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RESUMEN 

 

El presente trabajo de investigación denominado “Estrategias didácticas para 

mejorar las capacidades creativas en el Diseño Arquitectónico de los Estudiantes 

del I ciclo de la Escuela Profesional de Arquitectura, Universidad Nacional de San 

Martin, 2018; se plantea como objetivo, proponer estrategias didácticas y 

conceptos teóricos que le permitan al estudiante del I ciclo de la Escuela 

Profesional de Arquitectura comprender e interpretar el orden en el procedimiento 

del diseño arquitectónico y estimule la creatividad a partir de las relaciones entre 

Hombre- Sociedad-Arquitectura y entorno natural como un hecho integral. El tipo 

de investigación es descriptiva, no experimental con propuesta. Las teorías en las 

que se basa el trabajo son las habilidades del pensamiento y la creatividad como 

herramienta para diseñar la arquitectura de Irma Cantu Hinojosa; el pensamiento 

lateral o creativo de Edward De Bono; y el aprendizaje significativo de David 

Ausubel; la población muestral comprendió a los 40 estudiantes del primer ciclo de 

la Escuela Profesional de Arquitectura. Entre los resultados se tiene que el 47% de 

los estudiantes manifiestan que los docentes no exponen adecuadamente el 

problema arquitectónico por resolver, el 60% de los estudiantes no elabora un 

libreto de investigación en el cual concentre toda la información recopilada, 

siempre ordenada; entre otras. Entre las conclusiones se tiene que la estructura 

general del diseño arquitectónico propicia que el arquitecto-diseñador, desde su 

formación inicial lleve un orden en el desarrollo del proyecto; visualice y 

conceptualice al proyecto en forma global y desarrolle su habilidad para utilizar los 

procesos del pensamiento lógico y creativo en la solución de proyectos 

arquitectónicos. 

Palabras clave: Estrategia Didáctica, habilidades creativas, diseño arquitectónico, 

pensamiento lateral. 
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ABSTRACT 

 
 

The present research work called "Didactic strategies to improve the creative 

capacities in the architectural design of the students of the I cycle of the 

Professional School of Architecture of the National University San Martin" 

Tarapoto "; The objective is to propose didactic strategies and theoretical concepts 

that allow the student of the 1st cycle of the Professional School of Architecture to 

understand and interpret order in the architectural design procedure and stimulate 

creativity from the relationships between Man- Society- Architecture and natural 

environment as an integral fact. The type of research is proactive, correlational 

and non-experimental. The theories on which the work is based are the skills of 

thought and creativity as a tool to design the architecture of Irma Cantu Hinojosa; 

the lateral or creative thinking of Edward De Bono; and the significant learning of 

David Ausubel; The sample population comprised the 40 students of the first 

cycle of the Professional School of Architecture, San Martin National University 

of Tarapoto. Among the results is that 47% of the students of the first state that 

teachers do not adequately expose the architectural problem to be solved, 60% of 

the students do not elaborate a research booklet in which they concentrate all the 

information gathered, always ordered ; among other. Among the conclusions is 

that the general structure of the architectural design propitiates that the architect-

designer, from his initial training take an order in the development of the project; 

visualize and conceptualize the project in a global way and develop its ability to 

use the processes of logical and creative thinking in the solution of architectural 

projects. 

 

Keywords: Didactic Strategy, creative abilities, architectural design, lateral 

thinking. 
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INTRODUCCIÓN 

 
En el campo de la arquitectura se han evidenciado profundas transformaciones, entre 

ellos, en las estrategias como métodos, y en la elaboración de diseño que han 

progresado en las diferentes alternativas como una solución a la realidad social, 

económica y cultural. Según Irma Cantu Hinojosa (1998) dichos cambios 

arquitectónicas debieron resultar la misa procedencia, en lo que se refiere al desarrollo 

y visualización de un diseño arquitectónico en los procesos de planes de arquitectura. 

Es decir, el estudio de la arquitectura, se relaciona con la transformación de la 

sociedad, lo que se vincula con distintos criterios como el criterio concreto, social, 

afectivo y económico, hasta funcional etc. Con lo cual se plasma la realidad concreta 

al esquema mental, de manera racional y abstracta del arquitecto. 

Según Bernard Demory, (1990) es fundamental que el proceso educativo en los 

alumnos de arquitectura sea observada y controlada en el momento de la construcción 

de la propuesta en el acto de la enseñanza y modelo arquitectónico, por el cual se 

requiera un aumento en la proporcionalidad del proceso de binomio formación- 

información, para el cual se relaciones el fundamento teórico con la práctica en la 

realización de proyectos y planes de desarrollo arquitectónico. Al respecto surgen 

varias interrogantes muy importantes, entre ellas: ¿En la formación educativa están 

los arquitectos-constructores en el diseño, capacitados de manera académica y 

formativa con un análisis y diseño del pensamiento creativo como crítico en una 

solución de permitir y facilitar proyectos relacionados a la arquitectura que permitan 

testimonios históricos de la historia?¿Se requiere iniciar un plan sobre la creatividad 

de los  alumnos de arquitectura , como en el diseño que los orientará de manera 

precisa mejorar los diseños propuestos?¿En lo que se refiere sobre los modelos en los 

procesos de diseños actuales, forman herramientas que mejorar o inhiben el ejercicio 

creativo del arquitecto en vías de las alternativas de solución de planes como 

proyectos 
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arquitectónicos, que se refiere a la arquitectura? Estas y otras interrogantes necesitan 

urgentemente ser respondidas con hechos. 

Hugo Carlos Quevedo Tello (2018), tesis titulado y denominado: La realización 

integración personal y el proceso de la creatividad del estudiante de elaboración sobre 

la arquitectura I, de la universidad césar vallejo de Trujillo en el ciclo 2016-II 

demostró, que la relación entre la realización individual sobre el desarrollo de la 

creatividad que no necesariamente se proporcionalmente directa, es más, concluye, 

que mientras más realizados personalmente creen estar los estudiantes, su capacidad 

creativa desciende, esto se debería a que los estudiantes del primer ciclo, y en la 

mayoría de casos, al ser la entrada e inicio de la vida en la universidad, es probable 

que se encuentren algo de incertidumbre mediante la emoción al introducirse en su 

carrera, con el temor a presentarse deficiencias académicas, lo que de alguna manera 

los cohíbe, no permitiéndoles arriesgar en la propuesta de soluciones a los proyectos 

que se les plantean, situación que de no superarse puede llevar la fracaso del 

estudiante en su primer ciclo. 

 
En lo referente a los estudiantes del primer ciclo de la escuela profesional de 

arquitectura, en el área de Taller de Diseño Arquitectónico I, de la Universidad 

Nacional de San Martin, observamos que a través de los campos de aprendizaje, 

como la enseñanza poca participación o intervenciones del estudiante, predominando 

más el protagonismo del docente en dicho proceso; se percibe que el estudiante 

elabora mecánicamente un medio material en la investigación que se necesita el 

contenido que se va recolectar aunque no esté muy integrada, ni sistematizada; por 

otra parte, el estudiante no sabe conceptualizar previamente frente a un tema, pues 

carece de una metodología que lo motive a explorar sus propias habilidades creativas. 

Así mismo, se percibe que el estudiante no sabe plantear un problema y las posibles 

soluciones, pues sus conocimientos son convencionales, mecánicos, lineales, y 

descontextualizados muchas veces de su propia realidad; no existiendo además una 

convicción o predisposición psicológica por la investigación e innovación. 
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En este escenario es que planteamos el siguiente problema: ¿En qué medida las 

estrategias didácticas contribuyen a la mejora de las capacidades creativas en el 

diseño arquitectónico de los estudiantes del I ciclo de la Escuela Profesional de 

Arquitectura de la Universidad Nacional San Martin” Tarapoto? 

 
El objeto de estudio son el proceso de enseñanza-aprendizaje en relación con las 

capacidades creativas en el nivel superior. El campo de acción consiste en las 

estrategias didácticas en la mejora de las capacidades creativas en el diseño 

arquitectónico de los estudiantes del I ciclo de la escuela profesional de Arquitectura 

de la Universidad Nacional San Martin” Tarapoto. 

 
Objetivo general: Proponer estrategias didácticas que le permitan al estudiante 

comprender e interpretar el orden en el procedimiento del diseño arquitectónico y 

estimule la creatividad a partir de las relaciones entre Hombre-Sociedad-Arquitectura 

y entorno natural como un hecho integral. 

 
Objetivos específicos son: 

1- . Efectuar un diagnóstico de las capacidades creativas de los estudiantes de la 

Escuela Profesional de Arquitectura de la Universidad de San Martin. 

 

2.- Examinar el marco teórico de los autores y estudiosos que han investigado y son 

vinculantes para orientar mi presente trabajo. 

 

3.- Diseñar y fundamentar la propuesta del porqué de las estrategias didácticas en los 

estudiantes del I ciclo de la Escuela Profesional de Arquitectura, para mejorar las 

capacidades creativas en el Diseño Arquitectónico.  

 

Este trabajo está orientada a la entrada y constitución de tres capítulos, de las cuales 

el capítulo se orienta a las características generales del diagnóstico de la ciudad y que, 

además, los rasgos principales que tiene el problema de lo que se está investigando.  
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Por consiguiente, se manifiestan el proceso metodológico que se realizara en el 

trabajo. Después prosigue el segundo capítulo que se introducen la fundamentación 

teórica, vinculada al problema de estudio de la investigación. Y terminando el último 

capítulo, los modelos teóricos y operativos con su respectivo fundamento. 

Concluyendo con las bibliografía y sugerencias. 

 

El autor 
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Capítulo I. 

Diseño Teórico 

1.1.-Antecedentes de la Investigación 

Internacionales 

Vaca, C.; 2020; se planteó como objetivo proponer estrategias didácticas innovadoras 

para estimular la creatividad en estudiantes de primer año de educación básica por 

medio de una guía. Para ello, se estudiaron los tipos didácticos de grupo de alumnos en 

el proceso de aprendizaje y después la evaluación de los modos de aprender en los 

estudiantes encontrando que los modos se diversifican mediante la relación de entrega 

e información mediante medios visuales, como verbal, a través de trabajos, datos como 

modelos teóricos y abstractos. El aprendizaje se realiza de manera dinámica como 

también usando la introspección. Asimismo, Orozco, I.; 2019, en su estudio tuvo como 

objetivo conocer como inciden las estrategias didácticas en los estudiantes y su proceso 

de aprendizaje, donde afirmó que los medios del aprendizaje didáctico facilitan el 

aprendizaje de los estudiantes, pues permite desarrollar mejores interés por aprender, 

descubriendo así sus habilidades y destrezas de la mejor manera posible, asimismo, 

reconoce que las entidades deben optar por diversos tipos de aprendizaje para favorecer 

la enseñanza en los estudiantes, con un enfoque práctico de nivel profesional 

pedagógico en los docentes. Por su parte, Meneses, D.; 2009, se planteó como 

principio de elaborar una misión totalizador y lógica, sobre el diseño arquitectónico 

que se oriente el trabajo a un taller en un pequeño ambiente intelectual de la facultad de 

arquitectura de la Universidad de La Salle. En este espacio de aprendizaje, el uso 

práctico del taller se realiza mediante el objeto de estudio de su autonomía fundamental 

entre teoría y práctica. Esta primera reflexión se refiere a la acción de elaborar o 

diseñar actividades guiadas, así como evidenciar la creatividad, fundamentos del saber 

en el proceso de construcción del arquitecto. El autor sostuvo que el manejo del 

ejercicio de la teoría como medio de enseñanza en el proceso de la construcción del 

diseño que lo realiza el arquitecto se transforme en un oficio que una forma de campo 

de la abstracción. Es conveniente el interrogarse por las relaciones que comienza de la 

práctica del maestro sobre la construcción del diseño, interviniendo por la relación 
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dialéctica práctica y teoría, terminado por la creatividad, con enfoque en torno a al 

arquitecto que diseña. Este conjunto de reflexiones, da entender que, en el diseño, 

como una disciplina teórica, relacionada a otros campos y disciplinas, que pueden 

mejorar y facilitar alternativas de solución de problemas complejos. El autor manifestó 

que mediante la elaboración del diseño arquitectónico se realiza y construye un proceso 

cultural, elaboración de conceptos culturales y social, en la idiosincrasia de las 

personas. En la actualidad los docentes, deben orientarse a los campos de la teoría y la 

práctica que deben orientarse al ejercicio de los dos campos de manera global, y que 

los retos en la praxis en las limitaciones que tengan el diseño y evidenciar a los 

alumnos el pensamiento que tiene en la actividad de la creatividad. 

Nacionales. 

Quevedo, H.; 2018; demostró que la relación entre la realización individual como 

creatividad no necesariamente influye de manera directa, es más, concluye, que 

mientras más realizados personalmente creen estar, su capacidad creativa desciende, 

esto se debería a que los estudiantes del primer ciclo, y en la mayoría de casos, al ser el 

primer contacto con la universidad, es probable, encuentren algo de confusión, por 

ejemplo la emoción del inicio de clases con su carrera, con el temor de no tener éxito, 

lo que de alguna manera los cohíbe, no permitiéndoles arriesgar en la propuesta de 

soluciones a los proyectos que se les plantean, situación que de no superarse puede 

llevar la fracaso del estudiante en su primer ciclo. De acuerdo al autor, los resultados 

indican también que los alumnos presentan un aumento de grado de realización 

individual, sobre todo en sus dimensiones de auto concepto y estima; y en el 

afrontamiento y realización en el que hacer, siendo así, la muestra nos presenta a un 

grupo de estudiantes seguros de sí mismos. Quedó demostrado que el interés del 

estudiante, disminuyó aun cuando el mismo estudiante manifestó mediante los test, que 

el nivel de realización personal es óptimo, nuevamente se da un fenómeno inverso, que 

complementa lo descrito líneas arriba, que, al bloquear su instinto creativo, al iniciar su 

carrera universitaria. Las estadísticas, mostraron en su mayoría, que sus relaciones 
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interpersonales parecen entrar en ciertos conflictos personales, donde la independencia 

que supone la vida universitaria de los estudiantes de los primeros ciclos, se ve 

desbordada y se abre cual abanico de posibilidades exploratorias, incluso 

experimentaron la sensación de falsa “libertad” mostrando interés por este 

descubrimiento , en menoscabo del interés por la creatividad; ésta se ve relegada a 

últimos planos de prioridad, frente a la faustuosa libertad de estar en la universidad, 

dando como resultado el poco nivel creativo al momento de desarrollar soluciones a las 

problemas de diseño que presente el curso en mención, el interés decae, las ganas 

decaen, con el peligro de que la apatía al curso pueda incluso llevarlo a desaprobar el 

ciclo. Por su lado, Dreifuss, C.; 2014; manifiesta que el proceso de saberes en los 

contextos de la formalidad es realizado en temáticas de enseñanza, como el ejercicio 

individual y colectivo del profesorado y estudiantes, como también es importante el 

ambiente o clima de trabajo. En este inicio, se estudiará las diversas variedades estilos 

de enseñanza en el taller de diseño en la profesionalización de la arquitectura. Esta 

autora manifiesta que el ambiente especifico, para el análisis de casos es elemental en 

el proceso de construcción de las destrezas de los alumnos de la carrera de arquitectura, 

como también la temática, en el proceso de transmisión de saberes y contenidos, 

formando parte esencial el taller de diseño en la formación de la arquitectura. 

1.2.- Bases teóricas 

 
1.2.1.- Las habilidades del pensamiento y la creatividad como herramienta para 

diseñar la arquitectura de Irma Cantu Hinojosa 

Las habilidades del pensamiento, como procesos mediante los modelos de métodos de 

diseño han desarrollado una diversidad de necesidades, alternativas y contexto social, 

económico y cultural. Lo que han permitido propiciar alternativas como sugerencias a 

las áreas arquitectónicas que debieran relacionar con el ambiente de trabajo, lo que 

hacen reflejar las diferentes observaciones en el proceso del diseño arquitectónico en 

relación a los procesos de elaboración de proyectos.  

Diversos autores, como Guilford, Edwar de Bono entre otros, plantean que el 

contenido de la arquitectura en base a los fundamentos característicos como en la 
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estructura temática han sido de fortalecimiento en el ejercicio de la elaboración, 

esquemas o diseños como en la gestión arquitectónica. En el proceso de la información 

de la arquitectura, en el ejercicio que orienta al problema para solucionar, se recoge 

datos y contenidos, que se estudia, se construye, estudia y elabora un proyecto 

arquitectónico, se inicia con diseños de estructura que después se construirán, de 

acuerdo al alumno y el área donde se ubique, orientándose a la teoría, pasando por la 

elaboración, como un rasgo característico. 

Irma Laura Cantu Hinojosa (1998) dice que el “modo de construcción practica es un 

requerimiento que se relaciona objetivamente con las capacidades de la mente y al 

alumno que estudia arquitectura” (pág. 09). Manifiesta que “el rasgo de la creatividad 

se relaciona con el progreso de las habilidades del que hacer por lo que una habilidad 

se logra practicar y estudiar” (pág.10) Por otra parte, Sternberg & Rodríguez (2005) 

afirman que los planteamientos de planes estratégicos, como técnicas específicas en el 

progreso del estudio de los procesos elementales han desarrollado estudios en los que 

proponen técnicas y estrategias específicas para el desarrollo de los procesos básicos 

del como el apoyo del pensamiento lógico y creativo se han fortalecido en las mezclas 

de las diversas teorías y propuestas en un sistema racional y creativo. 

 

De acuerdo a Irma Laura Cantu Hinojosa (1998) 

 
Es importante originar una base en el pensamiento crítico, la relevancia que 

requiere el arquitecto - diseñador maneje la fundamentación teórica, con 

orientación académica mediante actividades pedagógicas que faciliten dar 

respuestas y apliquen cambios en el mejoramiento del diseño y la arquitectura 

, mediante la abstracción, observación de determinados principios como 

esquemas en el proceso de sistema de realizar una contemplación entre la 

teoría con la praxis de los diferentes áreas de estudios. (pág. 11) 
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De acuerdo a las diversas investigaciones, se dice que el acto racional de las decisiones 

objetivas en un programa o plan teórico, se van proyectando mediante teorías que 

determinen objetivos, fundamentación teórica m propuesta, mediante este plan se 

orientan las estrategias y conforme se planifica las posibles alternativas de solución  

del diseño arquitectónico creativo , en lo cual mediante un procedimiento instrumental 

y racional, sea oriente posibles alternativas al proceso de análisis y contemplación a 

través de las respuestas sociales y encargo social, sintetizando el contenido a la 

propuesta del plan creativa y planificada. Desde otra perspectiva, P. Laseau (2002), 

plantea que “la definición de la forma de pensar de manera esquemática como grafica 

supone un instrumento en el proceso gráfico, basado en el planteamiento para basarse 

el pensamiento que el arquitecto crea y es auxiliado por los medios gráficos, lo que 

también es fortalecido en otra perspectiva, otra orientación que realiza los psicólogos” 

(pág.09). 

La creatividad de acuerdo Irma Laura Cantu Hinojosa (1998) es un proceso que se 

inicia mediante la integración de diseños en la realización del pensamiento que guíen la 

facilitación de abstracciones no formales. En el logro de este proceso formativo se 

necesita: a) Objetivos a fines y definidos en el proceso del pensamiento b) Requerir de 

medios para el incentivo preparado y c) Ejercitar hasta lograr las costumbres de formar 

diseños en el pensamiento de manera creativa. 

1.2.2.-El aprendizaje significativo de David Ausubel. 

 
Los diferentes procesos de aprendizaje que se vinculan a la naturaleza de la enseñanza 

como procesos de estudio en los rasgos de orientación cognitiva como también 

psicológica y social. Según David Ausubel, (1968); la enseñanza que puede ser de 

diferente a la enseñanza, de una manera memorística hasta un aprendizaje apropiado 

como es el significativo. Basado en el estudio desde los procesos cognitivos la 

información que facilita al estudiante, hasta una enseñanza que puede construir de 

manera independiente, que se apropia y señala los contenidos temáticos. Los rasgos 

diferenciales en el cual dinamizan los conocimientos proyectan un sistema mental de 
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aprendizaje, y significativa apropiación relevante de los saberes previos como 

fortalecimiento de información. 

Tal es así que el aprendizaje significativo sea un modelo apropiado. Se da por escuchar 

una manifestación, como también el empleo del aprendizaje por descubrimiento. Esta 

última es muy importante porque los estudiantes de diseño arquitectónico están en la 

etapa del descubrimiento y de la creatividad de lo cognitivo con la realidad. D. 

Ausubel, (1968); plantea que la significatividad del conocimiento tiene las siguientes 

ventajas: 

a.-Fortalecimiento de la preservación de la memoria: Destaca que el 

aprendizaje dinámico y activo, desde una posición de la información es 

transformación, una manera adecuada del aprendizaje del alumno. 

b.-El aprendizaje de constante aprendizaje hacia la heurística: Asume que 

las actividades mediante la praxis se pueden a llegar plantear como proponer 

alternativas que mejoren el acto del descubrimiento que logre dominar ciertas 

capacidades en el análisis. 

c.-Aprendizaje comprensivo. Permite que el alumno, en la práctica misma 

aparece e interpreta lo que es significativo como se da en el proceso de 

enseñanza de la arquitectura para un diseño que se va construir en la 

arquitectura. 

d.-Práctica de la inducción: De lo concreto a lo abstracto, de los hechos a las 

teorías. (pág. 12) 

Mediante las técnicas de enseñanza orientados a una metodología en donde el 

individuo descubre lo esencial para movilizar la información del área correspondiente. 

Lo que se relaciona con la exclusividad en el estudio de manera del acto de 

descubrimiento, ayuda al estudiante a tener claro una forma de abstraer de manera 

creativa y dinámica. Planifica de manera eficiente lo que se ha enseñado para 

emplearlos en casos reales. Mediante lo elemental de la motivación constante y el 

fortalecimiento de sí mismo, la autoconfianza. 

De acuerdo a Ausubel, (1983:47) “fundamenta que el proceso de aprendizaje en el 

estudiante se relaciona al proceso cognitivo que ha tenido con el acercamiento de los 

saberes previo que haya acumulado de manera objetiva y este se apoye con la nueva 

información que se va aprender conceptos que se apropie la persona, en el área de la 
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información como en la gestión de su tiempo”. El acto de enseñar como aprender es 

vital el análisis del estudio del sistema cognitivo del estudiante mediante el dominio de 

las capacidades cognitivas, no solo de manera conceptual, sino también del 

pensamiento lógico, como definiciones, capacidades y habilidades cognitivas como 

reflexivas. El acto metodológico del aprendizaje en el diseño arquitectónico en los 

estudiantes, se da a manera de descubrimientos y aspectos cognitivos, basados en 

teorías y puesto en práctica, en un determinado caso según el contexto donde se 

desarrolle la problemática. 

1.2.2.1.-Tipos de aprendizaje significativo 

 
La base relevante de lo se refiere al aprendizaje significativo es un sistema de 

conexiones significativas que relacen la nueva información que ha sido valorada y 

alguna vez ha entrado en conflicto cognitivo, para que desarrolle de manera elemental 

unos saberes significativos y fortaleza en el área cognitiva el juicio de comprensión, 

entendimiento, de acuerdo Ausubel señala tres clases de aprendizaje significativo como 

son las manifestaciones gráficas, las definiciones como las proposiciones. 

a.-Aprendizaje basado en esquemas 

 
Proceso que se realiza de manera esencial, que se relaciona otros tipos de estudios y 

aprendizajes. Se refiere a los compromisos significativos de diversos códigos, de 

acuerdo a Ausubel afirma: “Aparece cuando se emparejan el valor de cada símbolo 

arbitraria con sus respectivas características como objeto, evento o definiciones) y 

relevante para el estudiante lo que se relaciona con el contenido propuesto.” (Ausubel, 

1983:47). De acuerdo a la clase de aprendizaje se puede representar mayormente para 

estudiantes de arquitectura, se toma por ejemplo, los procesos de estudio mediante 

"maqueta", se realiza cuando el contenido de la palabra tiene un valor similar a una 

representación de algo arquitectónico que se aprecia en al acto de conocer, significando 

algunas parecidos en el contenido del valor en las definiciones está observando la 

acción del propio significado en diferentes palabras ya sea mediante la relación 

sistémica y estructural de un código, símbolo o palabra para que estudiante vincule los 
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contenidos de manera significativa con los esquemas de manera sistémica y conjuntiva 

a la mase dele esquema mental. 

b.-Aprendizaje de conceptos 

 
Las definiciones conceptuales se determinan mediante "materia, actividades, o 

momentos como cualidades que se apropian rasgos principales que se relacionan 

mediante códigos o símbolos" (Ausubel, 1983:61). Las concepciones son 

apropiaciones que se evidencia mediante procesos como la formación y asimilación de 

atributos 

En las etapas en la presentación y evidencia de la hipótesis, mediante códigos y 

símbolos en la formulación de la hipótesis, el estudiante de arquitectura se apropia de 

representaciones abstractas como genéricas del término de "maqueta", esta 

representación gráfica se hace mención al significante, ya sea sonidos como imágenes 

que se vincula con la concepción social y cultural de "maqueta", lo que se indica un 

equilibrio de códigos como rasgos característicos a fines. Consecuentemente los 

estudiantes de arquitectura enseñan la conceptualización de maqueta relacionado a 

varios estudiantes mediante la maqueta. 

c.-Aprendizaje de proposiciones 

 
Las representaciones mediante conceptos relacionadas a las palabras se manifiestan en 

la asimilación como también de manera relacional y aislada, ya que existe una 

exigencia en captar el significado de cada palabra mediante proposiciones. Los 

aprendizajes relacionados a las proposiciones que se vincule a la mezcla y sistema de 

diversas palabras. Este proceso de aprendizaje se orienta a la relación conceptual de 

forma de los valores importantes de cada idea después de adaptarla a nuestros 

esquemas mentales se de combinar como fortalecimiento conceptual del contenido de 

información a lo que se va integrar nuevas palabras y mejore los significados de 

manera personal, manifestada de manera verbal, como una evidencia que posee algo 

connotativo de manera afectiva al significado y denotativo evidenciada a las 
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evocaciones en la escucha. Estas apreciaciones interactúan y dinamizan los esquemas 

mentales de manera cognitiva. 

1.2.3.- El pensamiento creativo o lateral de E. De Bono. 

 
E. De Bono, (1970) manifiesta que “los esquemas mentales se pueden originar modelos 

estáticos que reabre nuevo contenido en la valoración disponible en los sistemas de 

reestructuración de modelos que están apropiados en el esquema mental que ya está en 

siendo actualizado todo el contenido temático con nuevas bases de datos e 

información, estudiando los nuevos cambios de enfoques en el pensamiento” (pág.04). 

Por otra parte, De Bono (1970) asume que “por medio del conocimiento del 

pensamiento lateral libera el esquema metal con efectos polarizados de ideas antiguas, 

propiciando cambios en la creatividad en la capacidad del ingenio como también en los 

modos mentales que se relacionan entre con la información nueva. Lo que involucra 

que el acto del pensamiento creativo comienza con la libertad y asociación de ideas, 

para originar una diversidad de modelos en la estructura de generación de ideas.” 

(pág.07). 

Según las definiciones conceptuales, la terminología del Pensamiento Lateral o 

Creativo es mencionado por Edward de Bono en la diferenciación de los actos  

mentales se basan en la veracidad, como ingenio, tanto a nivel cognitivo y conceptual 

para los actos formativos e instructivos lógicos y racionales. En ese sentido el 

pensamiento lateral es manifestado de acuerdo a Bono en la descripción de cualquier 

pensamiento que no esté relacionado a la lógica, se debe realizar actividades como 

teorías a los procesos situacionales medidas con el uso de la razón, pero conforme se 

va extendiendo los problemas, a veces el pensamiento lógico deja de servir, por lo que 

el mecanismo muchas veces se satura por mucha información y datos, sólo se puede 

recurrir en ese criterio al pensamiento lateral que se formula desde otro aspecto, que se 

hace forma creativa. Entonces el pensamiento lateral se orienta en el pensamiento 

creativo, Se forma mediante destrezas y habilidades mentales lo que no se valora en el 

pensamiento lógico. En el proceso del acto valorativo del pensamiento lateral en la 

guía y orientación de teorías e hipotesis para un análisis situacional que amerite 
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respuestas de solución de manera flexible y se apropie otra manera de concebir el 

espacio como el problema, lo que implica que los supuestos se elaboran de manera 

social mediante la construcción de la práctica vivencial como esquemas y modelos 

mentales creativos. 

1.2.3.1.-Estrategia metodológica de los seis sombreros: 

 

Según Edward De Bono describe seis colores para un determinado rasgo que se 

relacione a los sombreros, que significan las seis orientaciones del pensamiento. Lo 

que en el proceso se refiere de seis sombreros con matices metafóricos que señala las 

características de pensamiento que tiene cada individuo. Lo que indica que la casa del 

sombrero señala una orientación como inclinación del pensamiento lo que es un rasgo 

principal del pensamiento. 

 

Figura 1. Estrategia metodológica de los seis sombreros. 

 

 

a-Sombrero blanco: Enfocándose en evidencia de datos 

 

b-Sombrero rojo: Enfocándose en evidencias de la afectividad como sentimientos 

 

c-Sombrero negro: Enfocándose en evidencias de la tolerancia y control 
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d-Sombrero amarillo: Enfocándose en evidencias del optimismo 

 

e-Sombrero verde: Elementos sobresalientes de la creatividad. 

 

-Sombrero azul: Elementos sobresalientes como la planificación, la gestión, la 

estrategia 

1.3.-Bases conceptuales 

1.3.1.- La creatividad 

De acuerdo a De la Torre y Violant, (2001) “el acto de la creatividad, es un acto 

artístico, cuando la persona genera un requerimiento de necesidad en donde se realizan 

actividades que dinamicen la cooperación, colaboración en el contexto participativo de 

manera social” (pág.11). De la Torre (1997) propone que la creatividad se refiere a la 

habilidad que tiene la persona, como principio en el análisis del valor de los procesos 

como también del resultado. Los criterios que caracterizan de un mejor manera la 

conceptualización de la creatividad son capacidades, procesos, metodología, tolerancia 

y sensibilidad para el individuo que se apropia de la creatividad; conflicto, evidencias 

de proyectos como planes educativos, en el mejoramiento de un buen clima 

institucional, de las definiciones con relación a otros individuos en la resolución de 

problemas en la mejora de ideas, como el clima de incentivos con respecto a la 

novedad y la innovación como reconocimiento como logros en la valoración de los 

resultados que se han propuestos. 

 
De acuerdo S. De la Torre (2001) el proceso de la creatividad enfoca habilidades como 

también capacidad enfoca los procesos de mejoramiento habilidades en el desarrollo 

individual e institucional. Esto se conforma: 

a) Capacidad individual o colectivo, mediante las relaciones de las 

dimensiones biológicas culturales y afectivas. 

b) Potencialidad a la adaptación de las relaciones para flexibilizar el 

proceso de los planes como proyectos 

c) Expresión y habito de manifestar opiniones como definiciones de 

interés individual como grupal. 
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d) Fijación de metas de manera individual a un entorno pertinente que sea 

capaz de adaptarse y fortalecer un medio de empatía, artístico como una 

filosofía de vida. 

e) Valor sociocultural y valorativo como origen y efecto de los procesos 

creativos en el aprendizaje. (pág.12) 

 

1.3.2.-Pensamiento lateral: Sus objetivos y principios 

 
En el planteamiento de los objetivos el pensamiento “lateral” o divergente, 

denominado como pensamiento creativo fue descrito por Edward de Bono como un 

desarrollo de la creatividad que hace uso de la capacidad del ingenio como también en 

los modos mentales que se relacionan entre con la información nueva. Lo que 

involucra que el acto del pensamiento creativo comienza con la libertad y asociación  

de ideas, para originar una diversidad de modelos en la estructura de generación de 

ideas. Lo que según De Bono es una representación de diferentes sistemas en relaciona 

a las actividades que pueda realizar la memoria, que se practica con las capacidades y 

destrezas para la forma de pensar diferente siguiendo otra vía como la abstracción y la 

imaginación que construya esquemas como datos en el proceso cognitivo, simulando 

otra forma de ver el mundo 

Sin un marco referente al marco conceptual como un proceso o modelo teórico que ha 

originado dar como producto una diversidad de teorías dando un alcance a la 

soluciones como forma de esclarecer la definición de creatividad, que era un rasgo 

exclusivo para el campo industrial que más tarde se enfocó a la educación, y 

consecuentemente se dinamizó y exterioriza a otras disciplinas, lo que en siglo 

posteriores se ha marcado en el acto individual y social de la persona en áreas sublimes 

del quehacer de manera subjetiva e identidad artística que es lo que interaccionan a 

nivel de consenso para problemas que afrontan la humanidad en mediar conciencias. 

1.3.3.-Diferenciacion pensamiento lateral y el pensamiento vertical 

 
Objetivamente estos tipos de pensamiento no tienen a oposición, no hay una rígida 

línea estructural en su separación, ya que ambas formas de pensamiento se necesitan, 

se ayudan, se fortalecen en la resolución de problemas, comenzando con el estudio de 

ella y validando su importancia de manera lógica. Es una acción de sinergismo cubrir 
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ambos pensamientos a los vacíos del conocimiento e interrogantes que no se puedan 

establecer de manera racional o creativa. El proceso de la creatividad como de las 

emociones, son procesos continuos que sean en el proceso del aprendizaje como forma 

de esquemas mentales, que se interrelacionan como el aumento de las acciones de la 

eficiencia del pensamiento vertical, donde se van a construir opiniones, conceptos e 

ideas nuevas en la construcción de la misma 

En esta perspectiva el Pensamiento Vertical es estratégico, tomando acciones selectivas 

en la mejora de la corrección de conceptos como ideas. Lo que respecta al cambio 

lógico. Por lo que el pensamiento lateral es constructivo, eficiente para las 

conclusiones. Por el contrario, el pensamiento lateral no selecciona, ni es muy 

estratégico en as innovaciones. En el pensamiento vertical si se selecciona de manera 

más eficiente y practico en las alternativas de resolución de problemas y buscan 

caminos diferentes que puedan resolver el problema. 

1.3.4.-Elementos del pensamiento lateral 

En las definiciones del pensamiento lateral basado por Edward De Bono (1995) se 

valoran cuatro estructuras elementales para mejorar el desarrollo creativo: 

 
a.-Comprobación de suposiciones: 

 

En el proceso de dar resultados apropiados al problema desde el enfoque del 

pensamiento vertical ya que muchas veces la posible solución no sea como habíamos 

acostumbrados a realizar. Entonces se debe formular suposiciones, definiciones como 

ideas no muy convencionales, es allí que la mente se debe abrir a otro campo de la 

imaginación, para que pueda resolver las dificultades o problemas que debiera tomarse 

en cuenta. Una mente libre sin normas, ni tecnicismos se puede afrontar a nuevos retos 

y formar parte de la innovación del conocimiento para el aprendizaje significativo se 

una apropiación de alternativa parta mejorar nuestra visión al tema. 
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b.-Hacer las preguntas correctas: 

Lo elemental en el pensamiento lateral es la complejidad que se debe formular las 

preguntas. Si se utiliza este rasgo metodológico se deberá comenzar con preguntas 

particulares hasta llegará a las conclusiones y así comenzar con el inicio del problema. 

El presente trabajo examina se manera específica la hipotesis como ideas, hasta que se 

logre una solución acertada 

 
c.-Creatividad: 

Es la representación esencial que se debe fundamentar en la imaginación, 

transformando como instrumento principal el pensamiento lateral o también 

denominado creativo. El enfoque lateral se hace de una mayor eficiencia en la 

resolución de problemas de manera convencional, en la cual la lógica de una 

perspectiva rigurosa no tendría cabida a estos asuntos utilitarios y estratégicos. 

 
d.-Pensamiento lógico: 

El análisis en la mejora del pensamiento lateral se realiza en la mejora de la deducción 

y la observación, como ampliando la disciplina racional, de manera lógica, para 

proyectar sistemas lógicos con elementos racionales de la objetividad, ya sin ellos, este 

pensamiento divagaría en el espacio y sería un enfoque sin proyecto ni orientación de 

la realidad y además no podría ser explicado de manera lógica y objetiva. 

 
1.3.5.-Técnicas especializadas orientados al método del pensamiento creativo de 

Edward De Bono 

 
Uno de los métodos que se practica de manera útil es el método lateral que da valor a 

las técnicas mediante la práctica propia y la pausa del pensamiento como también de la 

apropiación de los conocimientos que se va formando en el proceso de aprendizaje. Ya 

sea de modo personal o grupal. 
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a.-Las provocaciones: 
 

En el controlo evaluación de diferentes problemas, tenemos la creencia de resolver 

estos problemas de una sola manera, o de manera habitual, como si fuera un patrón 

procedimental a seguir, lo que se apropia ciertas limitaciones como también un 

deficiente crecimiento de la creatividad, por ejemplo, las sillas se usan para sentarse, la 

vereda para caminar, etc.). En esta rigidez del pensamiento se tienen que ampliar el 

panorama del conocimiento para encontrar camino que puedan seguir con la respuesta 

correcta. 

 
b.-Provocaciones de escape: 

Una técnica que señala una fuerte convicción en las provocaciones. La mayoría de las 

suposiciones son falsas, lo que en la mayoría de veces también nuestras creencias 

como ideas son falsas lo que como producto sería como resultado los prejuicios. La 

negatoria de algunas hipotesis, como también suposiciones, facilita ir más compleja el 

raciocinio lógico de manera cotidiana. Comenzando de un momento concreto, que 

necesita observa para esclarecer las ideas de manera de veracidad. De allí se concluye 

la negación como instrumentos cotidianos que tratan de encontrar alternativas 

evidénciales. 

 
c.-Provocaciones de piedra en el camino: 

Mediante las acciones de provocación, en un estilo revocatorio, donde se exagera, 

distorsiona y se modifica cualquier contexto de la problemática. La utilidad de suponer 

una cierta característica en como se busca y no ya de lo que está en el contexto hecho 

Se tiene como ejemplo lo que se busca forma de construir un barco para que en lugar 

que flote por el mar, se introduzca en las profundidades del mae y se pueda movilizar, 

por lo que se exagera en el provocación del diseño, un barco que se sumerja a las 

profundidades del mar y se traslade de manera veloz lo que sería un planteamiento a 

las provocaciones de piedra. 
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1.3.6.- Técnicas del Pensamiento Lateral: 

En esta variedad, algunas técnicas se asemejan con un grado de similitud a procesos 

racionales, como lógicos, pero que difieren en la fundamentación de los objetivos 

como en su operatividad. La caracterices del pensamiento lateral estudia otras vías 

posibles de solución, organización, Mediante el cual se investigue la lógica que facilite 

una nueva mirada hacia el enfoque lateral del pensamiento que aspire más enfoques 

posibles a la solución. 

Aproximación en la búsqueda de soluciones de manera lógica y acertada, por el 

contrario, el pensamiento lateral su base o propósito es la superación de la formalizada 

o patrón mediático de los modelos tradicionales teóricos, originando su separación, 

como resultado su adaptación a los modelos nuevos. 

La base procedimental se puede encontrar de diversas maneras y situacionales como: 

a) Afianzarse de diversas alternativas de solución, para comprobar la más acertada a la 

solución. 

b) En esa búsqueda una de las que se encontremos será las acertada en la solución 

mediante nuevas ideas 

c) En la aproximación de las alternativas una de ellas integra las más pertinente a la 

solución. 

 
a.-Utilizar foco. La concentración es de vital importancia en este sentido la habilidad 

de fijar la atención de manera precisa, con lo cual se puede especializar en otros focos 

más pequeños, como sub focos. 

 
b.-Cuestionamiento continuo 

La orientación en el cuestionamiento creativo se aplica sobre algo de la realidad, por lo 

menos en el pensamiento que se produce en el proceso de éste. ¿Es necesario tener una 

visión de esa manera? ¿A qué se debe que durar dentro de este límite? La alternativa 

para dar solución de manera explícita puede ser de manera cuestionada, como también 

se puede cuestión otros criterios a tomar en cuenta. 
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Otra forma de usarse, mediante el acto de cuestionar la forma del pensamiento 

tradicional, que ya existido o se presente en la realidad en una forma creativa. El acto 

de cuestionar sobre el ambiente y la forma de la forma de pensar de manera de 

supuestos, como límites etc. Se inicia con ciertas interrogantes tradicionales como por 

ejemplo ¿por qué?, ¿cómo?, ¿cuándo?, ¿dónde?,¿para qué? etc. 

 
c.-Variedad de abanico de conceptos. 

Es el procedimiento de utilizar dos clases de conceptualizaciones para enviar 

soluciones. Tener un abanico de términos orientados a los conceptos se caracteriza a 

una serie de pasos para su aplicación. ¿Se puede solucionar el problema? ¿De qué 

manera solucionaremos en problema? ¿habrá otro modo de resolver las actividades? 

"Como se puede originar el pensamiento mediante otros rasgos, criterios y enfoques se 

podrá llegar para realizar nuestros objetivos" 

 
d.- Definición precisa de conceptos. 

Habilidad para integrar conceptos de manera abstracta integrando la parte elemental  

del intelecto humano de la razón". "en el base del proceso de pensar, uno se siente 

impulsado por necesitar de ser claros y precisos. Con las palabras y definiciones se 

trata de ser totalizador, no de manera no precisa, e incertidumbre. Lo que se 

recomienda procesar primero en la dimensión de las ideas, para luego ves hacia la parte 

anterior los conceptos, que es lo más prudente y acertado en la conceptualización de 

cada idea. 

 
e.- Provocación de huida (PO) 

La mayoría de las ideas relevantes se originan en el acto del azar, o de manera 

coincidente. Estos actos se originan por la discontinuidad que hace esforzar el modo de 

pensar llevándolo a otro límite de la comprensión, mediante la propia práctica. En este 

sentido no se espera que haya un cambio, se puede apreciar de manera temporal se 

Zocos, en pocos segundos y así tener bajo control el momento. Se puede conectar 

como también desconectar de los pensamientos muy imaginativos a la realidad. 

Consecuentemente la provocación es un eje básico en el pensamiento lateral” 
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f.- Agregado al azar. 

Se refiere a la introducción de una palabra que no guarde relación con el momento y 

así fusionarla con ésta. Se usa para fortalecer conceptos innovadores en diversos 

momentos. Se aplica para orientar momentos en la práctica, para seguir estudiando 

cuando no se tiene ideas claras, para innovar en ideas de valor agregado. 

 
 

1.3.7.- Actitudes orientadas al maestro innovador y creativo 

 
Ya que la creatividad como el acto de innovar es un conjunto de habilidades, actitudes 

frente a las personas como las experiencias y hechos. De acuerdo, Saturnino de la 

Torre y Verónica Violant (2003) afirma que el maestro creativo tiene unos rasgos sobre 

los tres sistemas que se apropian en el acto educativo como los actos formativos de ser, 

saber y hacer. De otra manera se refiere a las actitudes progresistas del desarrollo 

humano, que estar orientadas a la pedagogía y enseñanza en las capacidades del 

maestro. 

a) El profesor innovador y creativo: Tiene un servicio proactivo y flexibilidad en las 

decisiones como en las actividades, tolerante para los demás de manera abierto a las 

ideas, como también a las sugerencias de los demás, no distingue cargos o estereotipo 

que potros posean, y siempre ve los retos como desafíos que tiene que afrontar con 

creatividad y eficiencia, valorando cada momento de su trabajo para así ofrecer mejor 

servicio y compromiso. 

b) Por lo que respecta a su capacidad o conocimiento: El respeto que tiene el 

maestro influye para que los demás valoren los defectos y virtudes de sus potros 

compañeros. Tanto en el respeto o conocimiento tiene la capacidad de velar la 

integridad de los demás, como tomando acciones para que integren lazos de 

compromiso en la información, no al plagio, respetando a cada uno de sus integrantes y 

facilitando actitudes de respeto. 

1.3.8.- Actitudes positivas que favorecen el desarrollo de la creatividad en el 

proceso de diseño. 
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En el proceso de los actos creativos se refieren a tres elementos participativos como 

a.- Acciones de crear. La persona creadora; 

b.- Acciones creativas. 

c.- el objeto dinámico orientado al mismo proyecto arquitectónico. 

Mediante las actitudes creativas que deben fortalecer al proceso de la creatividad, de 

manera actitudinal y de rasgos como cualidades, estos criterios que guardan relación 

con las acciones de diseño, se tienen que tomar en cuenta: 

a.-Actitud proactiva de la innovación. 

b.- Posee una actitud reflexiva. 

c.- Disposición a la tolerancia como al proceso del ingenio. 

d.- Seguridad en si mismo. 

e.-Educación a la participación creativa. 

f.- Constante organización y responsabilidad a las acciones realizadas. 

g.-Enseñanza de las reflexiones de la vida diaria para el equipo que trabaje para que 

fomente el espíritu de reflexión en cada uno de sus miembros 

h.-Tomar actitudes de independencia en los momentos acertados. 

i.- Apropiarse de los aprendizajes de los errores como una experiencia positiva para su 

formación de esta educación de manera creativa. 

j.- Tener un pensamiento optimista frente a las dificultades que se puedan presentar en 

las actividades como en la vida misma. 

k.-Manejo asertivo de las estrategias como métodos para el aprendizaje lógico como 

innovador. 

l.- Acto del desarrollo de la inteligencia emocional. 

ll. - Prudencia antes las ganancias como al éxito, reconociendo que falta mucho por 

aprender y ganar. 

m.-Manejo de la palabra ante una diversidad de personas 

n.- Tener presente momentos desagradables para resistir a las actitudes negativas y que 

puedan afectar nuestro aprendizaje, tener presente que en la vida hay momentos malos 

y buenos, por lo tanto, estamos en un proceso de aprendizaje que podemos aprender y 

tomar actitudes constructivas de cada acción o momento. 
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o.-Estar abierto al conocimiento innovador e ideas que superen nuestra imaginación, 

estando consciente de nuestra realidad, en cual nos permita trascender. 

 
1.3.9.- Actitudes positivas que favorecen el desarrollo en el área del diseño y la 

arquitectura: 

a.-Cultivo de un conjunto de conocimientos y datos característicos de cada cultura que 

hace en el individuo una pretensión de querer aprender de un manera innovadora y 

creativa para los diseños, teniendo una mente abierta a los cambios que se puedan 

tomar. 

b.-Ejecutar teorías para el ejercicio o vida misma, que puedan complementar nuestra 

formación profesional. 

c.-Tener una disposición a los conocimientos, no negarse a los cambios que puedan 

limitar su enseñanza, y estar atento a las necesidades que se puedan presentar para las 

nuevas tomas de decisiones en una educación creativa. 

d. Tener una actitud proactiva a la información y a la búsqueda de contenidos, para 

mejorar y complementar nuevas ideas a nuestra forma de pensar como también a las 

sugerencias de cambios en algunos datos o planes como en el proyecto. 

d.-Tene en frente el compromiso que es el diseño, como construcción de planes de 

proyecto arquitectónico para el encargo social. 

e.- Formar un espíritu lector de manera general, fomentando el estudio de la cultura 

general en el diseño como en su arquitectura. 

f.- Estudiar y progresar en las habilidades del dibujo como también en técnicas como a 

mano libre, haciendo uso de instrumentos innovadores para poder transmitir actitudes 

innovadoras. 
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Capítulo II. Diseño de la investigación 

 
 

2.1.- Metodología de la investigación. 

Diseño de la investigación 

El diseño de la investigación está basado en un grado de alternancia elemental en la 

investigación básica, con una orientación de tipo descriptivo, no experimental con 

propuesta. En este tipo de metodología de análisis se determinará el grado de relación 

entre las variables de manera causal de estudio. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Leyenda: 
 

Rx: Capacidades creativas en diseño arquitectónico 

T: Modelo teórico. 

P: Estratégias Didácticas 

R: Contexto Transformador 

 
 

2.2.- Población y muestra 

Población 

En el contexto de la investigación, la población comprende los 40 alumnos del primer 

ciclo de la Escuela Profesional de Arquitectura de la Universidad Nacional San Martin. 

(N) 
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Muestra 

En el siguiente esquema la población muestra del estudio, está constituida por los 40 

alumnos del primer ciclo de la Escuela Profesional de Arquitectura de la Universidad 

Nacional San Martin. (n=N), aludiendo, que la muestra se tomó a criterio del 

investigador.  

 
2.3.- Técnicas e instrumentos de recolección de datos 

Técnicas: 

Según Louis en Boisvert (2004) afirma que los profesores tienen que incentivar el 

pensamiento creativo prestando los roles de guía en las rutas del aprendizaje. Así 

mismo, Tardif (2004) dice que “la función elemental del maestro es la de mediar 

conocimiento para orientar las estrategias de manera cognitiva y practica para los que 

requiere una tarea” 

Encuesta: Aplicamos el desarrollo de un cuestionario, direccionado a los estudiantes 

del primer ciclo de la Escuela Profesional de Arquitectura de la Universidad Nacional 

San Martin. 

Observación directa Método que mediante la percepción directa del objeto de estudio 

nos permite obtener y registrar los datos propios de las variables de estudio 

Instrumentos de recolección de datos 

La recolección de información como también los instrumentos se orientan a los 

procesos que son usados para mantener y estructurar datos y contenidos. 

Tenemos los siguientes instrumentos: 

Guía de la observación directa Método que mediante la percepción directa del objeto 

de estudio nos permite obtener y registrar los datos propios de las variables de estudio 

Cuestionario, que estuvo conformada por un número de ítems de acuerdo a cada 

variable.  
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2.4.- Procedimiento y análisis de datos 

 
Este modelo de investigación se orienta al tipo propositivo. Teniendo como referencia 

al inicio de una necesidad para obtener procesos prácticos en el ejercicio de la 

recolección, como pasos para la obtención de capacidad y destrezas del pensamiento 

creativo orientados al ejercicio de la construcción de un taller en base al diseño 

arquitectónico en los alumnos del primer ciclo de Arquitectura. Se sustenta sobre los 

lineamientos de un análisis de la práctica, de la interpretación de la realidad como una 

acción social de sistemas sociales que tienen la posibilidad de generar cambios como 

resultados en la eficiencia de una tarea o misión para los cambios educativos a fines. 

 Control de los trabajos realizado en el campo nacional como internacional, con 

documentación oficial realizada por el MINEDU y los gobiernos regionales como es el 

gobierno de San Martin, para iniciar un marco conceptual y elaboración de una 

conceptualización concreta del problema en vías de solución. 

2.5.- Análisis estadístico de los datos. 

 
En los procesos del producto teniendo como base los resultados como son la 

información orientado a los datos que utilizan mediante descripciones estadísticos y 

como frecuencia datos característicos del SPSS versión 15.0 en español. 

 Evidencia mediante el producto final, que se han utilizado mediante esquemas y 

tablas para evidenciar procesos como explicación de los resultados del producto final 

como una interpretación al problema 

 Análisis interpretativo, base de datos mediante esquemas que serán analizado en el 

debate y análisis de las conclusiones. 
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CAPÍTULO III 

RESULTADOS Y DISCUSION 

3.1.- Resultado de la investigación: 

 
Cuadro 01 

La enseñanza-aprendizaje en Diseño Arquitectónico 
 

INDICADORES Siempre A veces Nunca Total 

N % N % N % N % 

El maestro expone adecuadamente 

el problema arquitectónico por 

resolver 

09 22 12 30 19 47 40 100 

El estudiante realiza indagar 

relacionado a un tema, donde 

origina el planteamiento de forma 

global, donde se delimita las 

aproximaciones. 

04 10 07 17 29 72 40 100 

El estudiante construye un 

cuestionario orientado a la 

investigación mediante una 

recopilación de información 

organizada. 

06 15 11 24 23 60 40 100 

El estudiante muestra evidencias 

de sus trabajos de manera 

alternativa diseños 

arquitectónicos. 

07 12 09 22 24 65 40 100 

Dan sugerencias constructivas del 

anteproyecto como de las pautas 

complementarias para mejorar su 

proyecto. 

06 15 13 32 21 52 40 100 

 

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes del primer ciclo de la Escuela Profesional 

de Arquitectura de la Universidad Nacional San Martin. Tarapoto, agosto, 2018. 
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Interpretación: 

 
En el presente cuadro se pude observar que el 47% de los estudiantes del primer ciclo 

en la asignatura de diseño arquitectónico de la Escuela Profesional de Arquitectura 

manifiestan que los docentes no exponen adecuadamente el problema arquitectónico 

por resolver. El 72% afirma que no realiza indagar relacionado a un tema, donde 

origina el planteamiento de forma global, donde se delimita las aproximaciones. Por 

otra parte, el 60% de los estudiantes no construye un cuestionario orientado a la 

investigación mediante una recopilación de información organizada. Y por otra parte el 

65% de los estudiantes manifiesta que nunca muestra evidencias de sus trabajos de 

manera alternativa diseños arquitectónicos y el 52% de los encuestados manifiesta que 

el docente no le da sugerencias constructivas del anteproyecto como de las pautas 

complementarias para mejorar su proyecto. 

Cuadro 02     

Actitudes del docente 

INDICADORES Siempre A veces Nunca Total 

N % N % N % N % 

Consideras que tu profesor de 

diseño arquitectónico es innovador 

y creativo 

09 19 14 30 17 50 40 100 

Consideras que tus profesores 

tienen una disposición flexible 

hacia los alumnos mediante en 

acto educativo de la enseñanza 

07 17 15 28 18 54 40 100 

Consideras que tus profesores son 

receptivos a ideas y sugerencias 

dadas por los estudiantes 

09 22 07 17 24 60 40 100 

Fuente: Aplicación de la encuesta a los alumnos del primer ciclo de la Escuela 

Profesional de Arquitectura de la Universidad Nacional San Martin. Tarapoto, agosto, 

2018. 
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Interpretación: 
 

Los alumnos del primer ciclo de la escuela profesional de arquitectura de la 

Universidad Nacional San Martin, manifiestan en un 50% que no considera que su 

profesor de diseño arquitectónico es innovador y creativo. Así mismo, el 54% de los 

estudiantes considera que sus profesores no tienen una disposición flexible hacia los 

estudiantes durante el acto educativo de la enseñanza; y el 60% de los alumnos 

considera que sus profesores no son receptivos a ideas y sugerencias dadas por los 

estudiantes 

Cuadro 03 

Estrategias didácticas en diseño arquitectónico 
 

INDICADORES Siempre A veces Nunca Total 

N % N % N % N % 

Consideras que la relación de 

manera fácil de un acontecimiento 

con otros conceptos de las mismas 

11 24 14 30 15 45 40 100 

Conoces y domina técnicas 

basadas en la abstracción basadas 

en la creatividad de los alumnos. 

06 15 09 22 25 62 40 100 

Se induce a los alumnos para que 

sensibilice conflictos 

07 17 10 25 23 57 40 100 

Se promueve el aprendizaje por descubrimiento 04 10 06 15 30 75 40 100 

Existe un ambiente de confianza 

como una comunicación asertiva 

en relación a los alumnos y 

maestros. 

11 27 11 27 18 45 40 100 

Estas con alta motivación que 

tienes la seguridad de hacer un 

adecuado trabajo. 

11 27 10 25 19 47 40 100 

Fuente: Aplicación de la encuesta a los alumnos del primer ciclo de la Escuela 

Profesional de Arquitectura de la Universidad Nacional San Martin. Tarapoto, agosto, 

2018. 
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Interpretación: 

En el cuadro 03 referente a las estrategias de aprendizaje el 45% de los encuestados 

manifiesta que consideras no tiene relación de manera fácil de un acontecimiento con 

otros conceptos de las mismas. Por otra parte, el 62% no conoce y domina técnicas 

basadas en la abstracción basadas en la creatividad de los alumnos. El 57% de los 

estudiantes manifiesta que los docentes no inducen alumnos para que sensibilice 

conflictos. Así mismo, el 75% manifiesta que no se promueve el aprendizaje por 

descubrimiento. El 45% dice que no existe un ambiente de confianza como una 

comunicación asertiva en relación a los alumnos y maestros. Por otra parte, el 47% 

dice no está con alta motivación y la seguridad necesaria de hacer un adecuado trabajo.  

 

Cuadro 04 

Desarrollo de la creatividad en el diseño arquitectónico 
 

INDICADORES Siempre A veces Nunca Total 

N % N % N % N % 

Consideras que practicar y 

mejorar la creatividad en los 

alumnos orientados a la 

arquitectura como el modelo, 

diseño, tendrán mejores destrezas 

en realizar buenos diseños 

arquitectónicos. 

09 24 12 30 19 45 40 100 

Consideras que la imaginación 

juega un rol fundamental en la 

creatividad 

22 55 16 40 02 05 40 100 

Te consideras apática y con 

resignación antes las nuevas 

tendencias educativas. 

11 27 16 40 13 32 40 100 

Te consideras ser perezoso, sin motivación 02 05 15 37 23 57 40 100 

Te consideras ser inseguro y 

temeroso de fracasar al hacer un 

diseño 

09 19 17 50 14 30 40 100 



             42   

 

Eres impulsivo y no controlas las 

emociones positivamente 

07 17 14 35 19 47 40 100 

Fuente: Aplicación de la encuesta a los alumnos del primer ciclo de la Escuela 

Profesional de Arquitectura de la Universidad Nacional San Martin. Tarapoto, agosto, 

2018. 

Interpretación: 
 

En el presente cuadro el 45% considera que los alumnos orientados a la arquitectura 

como el modelo, diseño, tendrán mejores destrezas en realizar buenos diseños 

arquitectónicos. Así mismo, el 55% considera que siempre, la imaginación juega un rol 

fundamental en la creatividad. A su vez, el 40% de los encuestados manifiesta que a 

veces considera ser apática y con resignación antes las nuevas tendencias educativas 

conformista y apático, con resistencia a intentar cosas nuevas. Asimismo el 57% de los  

estudiantes manifiesta que no considera ser perezoso, sin motivación. Por otra parte, el 

50% de los estudiantes a veces se considera ser inseguro y temeroso de fracasar al 

hacer un diseño; y el 47% considera no ser impulsivo y controlar las emociones 

positivamente. 

 

DISCUSION 

El 57% de los estudiantes manifiesta que los docentes no inducen alumnos para que 

sensibilice conflictos. Así mismo, el 75% manifiesta que no se promueve el 

aprendizaje por descubrimiento. El 45% dice que no existe un ambiente de confianza 

como una comunicación asertiva en relación a los alumnos y maestros. Por otra parte, 

el 47% dice no estar con alta motivación que tienes la seguridad de hacer un adecuado 

trabajo. Y el 60% de los estudiantes considera que sus profesores no son receptivos a 

ideas y sugerencias dadas por ellos mismo, dichos resultados coinciden con lo expuesto 

por Quevedo (2018) quien demostró que la relación entre la realización individual 

como creatividad no necesariamente influye de manera directa, es más, concluye, que 

mientras más realizados personalmente creen estar, su capacidad creativa desciende, 

esto se debería a que los estudiantes del primer ciclo, y en la mayoría de casos, al ser el 

primer contacto con la universidad, es probable, encuentren algo de confusión, por 
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ejemplo la emoción del inicio de clases con su carrera, con el temor de no tener éxito, 

lo que de alguna manera los cohíbe, no permitiéndoles arriesgar en la propuesta de 

soluciones a los proyectos que se les plantean, situación que de no superarse puede 

llevar la fracaso del estudiante en su primer ciclo. De acuerdo al autor, los resultados 

indican también que los alumnos presentan un aumento de grado de realización 

individual, sobre todo en sus dimensiones de auto concepto y estima; y en el 

afrontamiento y realización en el que hacer, siendo así, la muestra nos presenta a un 

grupo de estudiantes seguros de sí mismos. Quedó demostrado que el interés del 

estudiante, disminuyó aun cuando el mismo estudiante manifestó mediante los test, que 

el nivel de realización personal es óptimo, nuevamente se da un fenómeno inverso, que 

complementa lo descrito líneas arriba, que, al bloquear su instinto creativo, al iniciar su 

carrera universitaria. Las estadísticas, mostraron en su mayoría, que sus relaciones 

interpersonales parecen entrar en ciertos conflictos personales, donde la independencia 

que supone la vida universitaria de los estudiantes de los primeros ciclos, se ve 

desbordada y se abre cual abanico de posibilidades exploratorias, incluso 

experimentaron la sensación de falsa “libertad” mostrando interés por este 

descubrimiento , en menoscabo del interés por la creatividad; ésta se ve relegada a 

últimos planos de prioridad, frente a la faustuosa libertad de estar en la universidad, 

dando como resultado el poco nivel creativo al momento de desarrollar soluciones a las 

problemas de diseño que presente el curso en mención, el interés decae, las ganas 

decaen, con el peligro de que la apatía al curso pueda incluso llevarlo a desaprobar el 

ciclo. Por su lado, Dreifuss, C.; 2014; manifiesta que el proceso de saberes en los 

contextos de la formalidad es realizado en temáticas de enseñanza, como el ejercicio 

individual y colectivo del profesorado y estudiantes, como también es importante el 

ambiente o clima de trabajo. En este inicio, se estudiará las diversas variedades estilos 

de enseñanza en el taller de diseño en la profesionalización de la arquitectura. Esta 

autora manifiesta que el ambiente específico, para el análisis de casos es elemental en 

el proceso de construcción de las destrezas de los alumnos de la carrera de arquitectura, 

como también la temática, en el proceso de transmisión de saberes y contenidos, 

formando parte esencial el taller de diseño en la formación de la arquitectura. 
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3.2.- La Propuesta:  
 

Proponer estrategias didácticas en base a conceptos teóricos que le permitan 

estimular la creatividad a partir de las relaciones entre Hombre – Sociedad – 

Arquitectura y entorno natural como un hecho integral.    

I.-Introducción 

 

En la presente propuesta, se pretende manifestar el fortalecimiento e identidad de la 

creatividad como instrumentos didácticos en el acto educativo y en el arte de proyectar, 

que tienen como mención elaborar una mirada global y pertinente del docente en el 

diseño arquitectónico mediante un taller de un ambiente académico, así como el campo 

donde se lleve a cabo hechos reales y la tipología a diseñar de un proyecto 

arquitectónico en la escuela profesional de Arquitectura. Este taller evidencia y plantea 

conceptos teóricos y la vez prácticos donde una vez iniciada la recopilación de datos, 

analizada y sintetizada que permita al estudiante descubrir las diferentes tipologías 

expuestas en cada proyecto arquitectónico que permitan la interacción y propuesta de 

ideas, plasmados en un plano arquitectónico, para luego estos sean llevados a un 

contexto, donde el alumno plasme y desarrolle su propio diseño,  en el  I ciclo de la 

escuela profesional de Arquitectura de la Universidad Nacional San Martin, entender 

e interpretar la coherencia lógica de los procesos del diseño arquitectónico y propicie 

el acto de la creatividad en el inicio de las relaciones sociales sobre hombre-sociedad-

arquitectura, lo cual incentive alcanzar los niveles óptimos de creatividad en los 

estudiantes y futuros profesionales. 
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3.3.- Fundamentación de la Propuesta 

 

En base a los estudios de Irma Cantú Hinojosa; el pensamiento lateral o creativo 

de Edward De Bono; y el aprendizaje significativo de David Ausubel. 

En el presente trabajo de Tesis tiene por finalidad las estrategias didácticas para 

mejorar las capacidades creativas, que aporten a desarrollar la creatividad, proponer      

una alternativa en los estudiantes de la Escuela Profesional de Arquitectura 

comprender e interpretar el orden en el procedimiento del diseño arquitectónico y 

estimule la creatividad a partir de las relaciones entre Hombre- Sociedad-Arquitectura 

y entorno natural como un hecho integral, para ello se toman los estudios y las teorías 

en que se basa son las habilidades del pensamiento y la creatividad como herramienta 

para diseñar la arquitectura de Irma Cantu Hinojosa; el pensamiento lateral o creativo 

de Edward De Bono; y el aprendizaje significativo de David Ausubel, fomentando en 

los estudiantes de arquitectura su capacidad creativa y rendimiento en su formación 

académica tales como: 

  

- Las estrategias propician en la formación académica del arquitecto-diseñador 

un orden metodológico y sistemático del manejo del proyecto, que le permite 

optimizar tiempo, recursos y capacidad creativa, desde la recopilación de 

información hasta su aplicación en la práctica. 

- El fomento de la capacidad de análisis-síntesis, estimulan el desarrollo de las 

capacidades del pensamiento lógico y creativo en la solución de problemas en 

los proyectos arquitectónicos, específicamente en la conceptualización del 

proyecto arquitectónico. 

- Las capacidades del pensamiento lógico y creativo contribuyen a que el 

estudiante desarrolle su habilidad creativa, para fomentar las diferentes fases 

del planteamiento creativo del proyecto, en la recopilación, análisis y síntesis 

de la información, y en la solución a los proyectos arquitectónicos. 
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3.4.- Factibilidad y Vialidad de la Propuesta 

 

La presente propuesta está destinada a aportar con la creatividad en las estrategias 

didácticas   En la importancia del valor de un taller de diseño arquitectónico se requiere 

generar la creatividad de los estudiantes, con elementos esenciales que aporten en su 

desarrollo de las habilidades creativas, propiciando la formación académica del 

arquitecto-diseñador un orden metodológico y sistemático del manejo del proyecto 

desde la recopilación de información hasta su aplicación en la práctica en el programa 

de arquitectura. En esa perspectiva, la presente propuesta es importante porque tiende a 

propiciar en la formación profesional del arquitecto-diseñador, llevar una integración 

lógica un orden para la realización del diseño del proyecto arquitectónico, comenzando 

en una perspectiva inicial en un proceso conceptual hasta la culminación del proyecto; 

así mismo fomentar en los estudiantes el desarrollo de la argumentación en el 

planteamiento de alternativas de solución del proyecto, así como elementos 

fundamentales del diseño y en la integración arquitectónica. propiciar en los 

estudiantes el desarrollo de sus habilidades creativas en el diseño y solución de 

proyectos arquitectónicos terminando sus propuestas en un plano arquitectónico, que le 

permita optimizar a los estudiantes de la escuela profesional de Arquitectura de la 

universidad nacional San Martin. 
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IV.- Objetivos 

Objetivo general: Proponer estrategias didácticas que le permitan al estudiante 

comprender e interpretar el orden en el procedimiento del diseño arquitectónico y 

estimule la creatividad a partir de las relaciones entre Hombre-Sociedad-Arquitectura 

y entorno natural como un hecho integral. 

 
Objetivos específicos:  

1- Efectuar un diagnóstico de las capacidades creativas de los estudiantes de la 

Escuela Profesional de Arquitectura de la Universidad de San Martin. 

 

2.- Examinar el marco teórico de los autores y estudiosos que han investigado y son 

vinculantes para orientar mi presente trabajo. 

 

3.- Diseñar y fundamentar la propuesta del porqué de las estrategias didácticas en los 

estudiantes del I ciclo de la Escuela Profesional de Arquitectura, para mejorar las 

capacidades creativas en el Diseño Arquitectónico. 

 
V.- Desarrollo de la Propuesta 

a.-Propiciar que el arquitecto-diseñador, desde su formación: 

 

1-Propiciar en la formación académica del arquitecto-diseñador un orden metodológico 

y sistemático del manejo del proyecto desde la recopilación de información hasta su 

aplicación en la práctica 

 

2.-Observar y definir un proyecto de manera general para después particularizarlo en 

diferentes etapas de forma creativa. 

 

3.- Plantee estos métodos como también el proceso de base práctico que fortalezca 

componentes como el tiempo, y habilidades creativas. 
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b.-Propiciar al maestro mediante la aplicación didáctica: 

 
 

 

Figura 2. Propiciar al maestro mediante la aplicación didáctica 

 

1.- Propicie actividades de estudio, análisis para el estudiante que facilite el 

fortalecimiento creativo. 

 

2.- Propone actividades de enseñanza para el proceso del diseño arquitectónico, con la 

participación del docente, facilitador para los aprendizajes. 

 

3.-. Propicie actividades aplicativas de manera racional mediante las relaciones de la 

teoría con la práctica. 

 
Estrategia a utilizar: Propiciar el cuestionamiento creativo. 

Manera de utilizarse: Cuestionar el pensamiento tradicional, el existente y el que tiene 

lugar durante una sesión creativa. Cuestionar también el entorno del pensamiento, los 

supuestos, los limites, etc. Podemos partir de las preguntas clásicas: ¿qué?, ¿cómo?, 

¿cuándo?, ¿dónde?, ¿por qué?, ¿para qué?, ¿con qué?, ¿quién?, etc. 
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VI.- Elementos del pensamiento lateral de Edward De Bono en el diseño 

arquitectónico 

 

Figura 3. Elementos del pensamiento lateral de Edward De Bono en el diseño 

arquitectónico. 

 

En el pensamiento lateral de Edward De Bono (1995) se destacan cuatro elementos 

claves para afrontar en el proceso cada reto o desafío creativo: 

 
1.- Comprobación de suposiciones: 

 

Es apropiado para el desarrollo de la primera etapa de la estructura general de la 

estrategia (Planteamiento del proyecto). Entonces se debe formular suposiciones, 

definiciones como ideas no muy convencionales, es allí que la mente se debe abrir a 

otro campo de la imaginación, para que pueda resolver las dificultades o problemas que 

debiera tomarse en cuenta. Una mente libre sin normas, ni tecnicismos se puede 

afrontar a nuevos retos y formar parte de la innovación del conocimiento para el 

aprendizaje significativo se una apropiación de alternativa parta mejorar nuestra visión 

al tema. Está en función del aprendizaje significativo de la persona, es decir tomando 

en consideración los conocimientos previos del estudiante. 
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2.- Hacer las preguntas correctas: 

Es apropiado para el desarrollo de la segunda etapa de la estructura general de la 

estrategia (recopilación de la información). Lo elemental en el pensamiento lateral es  

la complejidad que se debe formular las preguntas. Si se utiliza este rasgo 

metodológico se deberá comenzar con preguntas particulares hasta llegará a las 

conclusiones y así comenzar con el inicio del problema. 

 

3.- Creatividad: 

Es apropiado para el desarrollo de la tercera etapa de la estructura general de la 

estrategia (Análisis de la información). Es la representación esencial que se debe 

fundamentar en la imaginación, transformando como instrumento principal el 

pensamiento lateral o también denominado creativo. El enfoque lateral se hace de una 

mayor eficiencia en la resolución de problemas de manera convencional, en la cual la 

lógica de una perspectiva rigurosa no tendría cabida a estos asuntos utilitarios y 

estratégicos. 

 

4.- Pensamiento lógico: 

El análisis en la mejora del pensamiento lateral se realiza en la mejora de la deducción 

y la observación, como ampliando la disciplina racional, de manera lógica, para 

proyectar sistemas lógicos con elementos racionales de la objetividad, ya sin ellos, este 

pensamiento divagaría en el espacio y sería un enfoque sin proyecto ni orientación de 

la realidad y además no podría ser explicado de manera lógica y objetiva. 

Técnicas del pensamiento creativo por Edward De Bono se apreciarán en los siguientes 

anexos: 
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Fuente: Elaborado por el autor 

Planteamiento del 

proyecto 

Recopilación de 

información 

Análisis de la 

información 

Síntesis del proyecto 

descriptiva 

 
Estructura 

general del 

ordenamiento y 

diseño 

arquitectónica 

Base Teórica 

-Irma Cantu Hinojosa 

-David Ausubel 

-Edwards De Bono 

MODELO TEÓRICO DE LA PROPUESTA 

 

Figura 4. Modelo teórico de la propuesta. 
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CONCLUSIONES 

 

 
- En el proceso de enseñanza-aprendizaje, los estudiantes del primer ciclo de la Escuela 

Profesional de Arquitectura, del área de Taller de Diseño Arquitectónico I, tienen 

poca participación, predominando más el protagonismo del docente en dicho proceso 

de aprendizaje; se percibe que el estudiante elabora mecánicamente un libreto de 

investigación en el cual concentra toda la información recopilada, pero no siempre 

ordenada ni sistematizada; el estudiante carece de una metodología que lo motive a 

explorar sus propias habilidades creativas. 

 

- Habiendo examinado las teorías vinculantes a mi trabajo de tesis, este ha permitido 

adecuadar e iluminar mi propuesta.  

 

 

- Por lo elaborado en el presente trabajo denominado: “Estrategias didácticas para 

mejorar las capacidades creativas en la Escuela Profesional de Arquitectura, 

Universidad Nacional de San Martin, permitirá ayudar a los estudiantes a desarrollar y 

mejorar sus habilidades creativas en su composición formal, espacialidad y 

funcionalidad, plasmando individualmente sus propuestas  innovadoras y creativas. 
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RECOMENDACIONES 

 

 

- En el presente trabajo, la considero importante, porque a través del proceso 

metodológico y modelo teórico de la propuesta expuesta en la tesis del plan de 

intervención, estimulen al desarrollo de las habilidades creativas en el diseño 

arquitectónico de los estudiantes del primer ciclo de la Escuela profesional de 

arquitectura de la Universidad Nacional San Martin y sean adecuados a los diferentes 

talleres educativos que presentan similar problemática. 

 

- Aplicar la propuesta para las universidades de la Región San Martin y otras regiones 

del país, a fin de mejorar la capacidad creativa de los estudiantes de la Escuela 

Profesional de Arquitectura. 

 

- Convalidar mi propuesta que servirá a los docentes de arquitectura, para desarrollar la 

creatividad desde un inicio y más aún en los estudiantes que están en el I de ciclo 

Escuela profesional de arquitectura, en todos sus aspectos y puedan adoptar su propio 

estilo arquitectónico y le permita fortalecer su formación académica y profesional.   
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ANEXO 01 
 
 

 

UNIVERSIDAD NACIONAL PEDRO RUIZ GALLO 

ESCUELA DE POSGRADO 

FACULTAD DE CIENCIAS HISTÓRICO SOCIALES Y EUCACIÓN 

 

 
FICHA DE VALIDACIÓN DE EXPERTOS 

 

 

 

I.-INFORMACIÓN GENERAL: 

Nombre y apellidos del experto: Carlos Edmundo Ravines Zapatel 

Institución donde labora: Escuela profesional de sociología 

Profesión grado académico: Dr. en Sociología  

Especialidad: Sociólogo 

Instrumento de evaluación: Encuesta ( ) 

Variable: Capacidades creativas en el diseño arquitectónico 

Autor: Arq° Julio César Vásquez Castillo 

 

II.- ASPECTOS DE VALIDACIÓN 

1.-Muy deficiente (  ) 

2.-Deficiente ( ) 

3.-Aceptable ( ) 

4.-Buena ( ) 

5.-Excelente (  ) 
 
 

N° INDICADORES ESCALAS 

1 2 3 4 5 

1 Los ítems están redactados con claridad y precisión, y guardan 
relación con los sujetos muestrales 

   X  

2 Las instrucciones y los ítems del instrumento están diseñados para 

recabar información pertinente y objetiva sobre la variable 

denominada capacidades creativas en el diseño arquitectónico en 
todas sus dimensiones e indicadores conceptuales. 

   X  

3 Los ítems del instrumento reflejan autenticidad y originalidad 

lógica entre la definición operacional y conceptual respecto a la 

variable de manera que permiten hacer inferencias en función de la 
hipótesis, problema y objetivos de la investigación. 

    X 

4 Los ítems del instrumento son suficientes en cantidad y calidad 
acorde con las variable, dimensiones e indicadores. 

    X 

5 Los ítems del instrumento son coherentes con el tipo de    X  



             59   

 

 investigación y responde al objetivo y variable de estudio.      

6 La información que se recoge a través de los ítems del instrumento 

permitirá describir, analizar y explicar la realidad motivo de la 

investigación 

   X  

7 Los ítems del instrumento expresan relación con los indicadores de 

cada dimensión de la variable capacidades creativas en el diseño 

arquitectónico 

    X 

8 Los ítems del instrumento expresan relación con el planteamiento 
de los objetivos y de los objetivos específicos 

    X 

9 La información que se recoge a través de los ítems del instrumento 
tiene relación con las estrategias didácticas propuestas. 

   X  

10 La redacción de los ítems concuerda con la escala valorativa del 
instrumento 

   X  

 Puntaje total 44 puntos 

 
 

OPINION DE APLICABILIDAD 
 

 

-El instrumento tienen ítems y aspectos suficientes para describir las intenciones de la 

investigación. ........................................................................................................ (X) 

- El instrumento debe ser reformulado porque sus ítems no se ajustan a las variables de 

estudio por lo tanto no es aplicable. ……………………………………………...( ) 

-El instrumento es aplicable porque muestra consistencia y los indicadores se ajustan a 

las variables de estudio ........................................................................................... (X) 

 

Lugar y fecha: Lambayeque. 07 de Agosto 2021. 

 

 

 

 

 

 
 

Dr. Carlos Edmundo Ravines Zapatel 

Docente principal 

Escuela Profesional de Sociología 

FACHSE UNPRG 
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ANEXO 02 
 
 

 

UNIVERSIDAD NACIONAL PEDRO RUIZ GALLO 

ESCUELA DE POSGRADO 

FACULTAD DE CIENCIAS HISTÓRICO SOCIALES Y EUCACIÓN 

 

 
FICHA DE VALIDACIÓN DE EXPERTOS 

 

 

 

I.-INFORMACIÓN GENERAL: 

Nombre y apellidos del experto: Luis Miguel Neciosup Ninaquispe 

Institución donde labora: Escuela profesional de Educación 

Profesión grado académico: Dr. en Educación  

Especialidad: Ciencias Sociales y Filosofía 

Instrumento de evaluación: Encuesta ( ) 

Variable: Capacidades creativas en el diseño arquitectónico 

Autor: Arq° Julio César Vásquez Castillo 

 

II.- ASPECTOS DE VALIDACIÓN 

1.-Muy deficiente ( ) 

2.-Deficiente ( ) 

3.-Aceptable ( ) 

4.-Buena ( ) 

5.-Excelente (  ) 
 
 

N° INDICADORES ESCALAS 

1 2 3 4 5 

1 Los ítems están redactados con claridad y precisión, y guardan 
relación con los sujetos muestrales 

    X 

2 Las instrucciones y los ítems del instrumento están diseñados para 

recabar información pertinente y objetiva sobre la variable 

denominada capacidades creativas en el diseño arquitectónico en 
todas sus dimensiones e indicadores conceptuales. 

    X 

3 Los ítems del instrumento reflejan autenticidad y originalidad 

lógica entre la definición operacional y conceptual respecto a la 

variable de manera que permiten hacer inferencias en función de la 
hipótesis, problema y objetivos de la investigación. 

    X 

4 Los ítems del instrumento son suficientes en cantidad y calidad 
acorde con las variable, dimensiones e indicadores. 

    X 

5 Los ítems del instrumento son coherentes con el tipo de    X  
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 investigación y responde al objetivo y variable de estudio.      

6 La información que se recoge a través de los ítems del instrumento 

permitirá describir, analizar y explicar la realidad motivo de la 

investigación 

   X  

7 Los ítems del instrumento expresan relación con los indicadores de 

cada dimensión de la variable capacidades creativas en el diseño 

arquitectónico 

    X 

8 Los ítems del instrumento expresan relación con el planteamiento 
de los objetivos y de los objetivos específicos 

    X 

9 La información que se recoge a través de los ítems del instrumento 
tiene relación con las estrategias didácticas propuestas. 

   X  

10 La redacción de los ítems concuerda con la escala valorativa del 
instrumento 

   X  

 Puntaje total 46 puntos 

 
 

OPINION DE APLICABILIDAD 
 

 

-El instrumento tienen ítems y aspectos suficientes para describir las intenciones de la 

investigación. ........................................................................................................ (X) 

- El instrumento debe ser reformulado porque sus ítems no se ajustan a las variables de 

estudio por lo tanto no es aplicable. ……………………………………………...( ) 

-El instrumento es aplicable porque muestra consistencia y los indicadores se ajustan a 

las variables de estudio ........................................................................................... (X) 

 

Lugar y fecha: Lambayeque. 07 de Agosto 2021. 

 

 
 

 

 

 

 

 

Dr. Luis Miguel Neciosup Ninaquispe 

             Docente 

       Escuela Profesional de Educación 

        FACHSE UNPRG 
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ANEXO 03: 
 

FICHA TECNICA: CUESTIONARIO 

(Variable: Capacidades creativas en el diseño arquitectónico) 

 

Instrucción: La presente ficha tiene por objetivo recabar información sobre el nivel de logro 

de las capacidades creativas en el diseño arquitectónico, para ello se te presentan preguntas de 

distintos niveles las cuales tendrá que responder sinceramente 

Valoración: Se asignará un valor de acuerdo al número de preguntas respondidas 

1.-Muy deficiente ( ) 

2.-Deficiente ( ) 

3.-Aceptable ( ) 

4.-Buena ( ) 

5.-Excelente (  ) 

CUESTIONARIO 
 

INDICADORES Siempre A veces Nunca Total 

N % N % N % N % 

1.-El maestro expone adecuadamente el 

problema arquitectónico por resolver 

        

2.-El estudiante realiza indagar 

relacionado a un tema, donde origina el 

planteamiento de forma global, donde 

se delimita las aproximaciones. 

        

3.-El estudiante construye un 

cuestionario orientado a la 

investigación mediante una 

recopilación de información 

organizada. 

        

4.-El estudiante muestra evidencias de 

sus trabajos de manera alternativa 

diseños arquitectónicos. 

        

5.-Dan sugerencias constructivas del 

anteproyecto como de las pautas 

complementarias para mejorar su 

proyecto. 
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6.-Consideras que tu profesor de diseño 

arquitectónico es innovador y creativo 

        

7.-Consideras que tus profesores tienen 

una disposición flexible hacia los 

alumnos mediante en acto educativo de 

la enseñanza 

        

8.-Consideras que tus profesores son 

receptivos a ideas y sugerencias dadas 

por los estudiantes 
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ANEXO 04: 
 

FICHA TECNICA: CUESTIONARIO 

(Variable: Estrategias didácticas en diseño arquitectónico) 

 

Instrucción: La presente ficha tiene por objetivo recabar información sobre las estrategias 

didácticas en diseño arquitectónico, para ello se te presentan preguntas de distintos niveles las 

cuales tendrá que responder sinceramente 

Valoración: Se asignará un valor de acuerdo al número de preguntas respondidas 

1.-Muy deficiente ( ) 

2.-Deficiente ( ) 

3.-Aceptable ( ) 

4.-Buena ( ) 

5.-Excelente (  ) 

CUESTIONARIO 

 

INDICADORES Siempre A veces Nunca Total 

N % N % N % N % 

1.-Consideras que la relación de manera 

fácil de un acontecimiento con otros 

conceptos de las mismas 

        

2.-Se induce a los alumnos para que 

sensibilice conflictos 

        

3.-Se promueve el aprendizaje por 

descubrimiento 

        

4.-Existe un ambiente de confianza como 

una comunicación asertiva en relación a los 

alumnos y maestros. 

        

5.-Sientes la motivación necesaria que 

tienes la seguridad de hacer un adecuado 

trabajo. 

        

6.-Consideras que mejorar la creatividad en 

los alumnos orientados a la arquitectura 

como el modelo, diseño, tendrán mejores 

destrezas en realizar buenos diseños 

arquitectónicos. 
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ANEXO 05 
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