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RESUMEN

La investigacion presente tiene como proposito interpretar artisticamente las expresiones
del baile de las representaciones pictograficas de la cultura mochica y las caracteristicas
comunicacionales sobre aspectos de la identidad cultural de los peruanos. Se describe el
lenguaje visual de las representaciones iconogréaficas de la cultura mochica, reconociendo
aspectos de la identidad cultural que se muestra. Por ello, se consideré como referencia a
los aspectos determinados por Kowalski (2002): Caracteristicas Humanas que son
universales incluyen emociones, valores y construcciones sociales como afiliaciones
grupales. Se realizé un analisis del proceso de comunicacién utilizando el modelo de Eco
(1986), Los hallazgos permiten concluir que los estudios realizados y el grado de
observacidn estan de acuerdo entre si. Tanto la danza de los muertos como la soga tenian
una completa relacion con los instrumentos o transmitian mensajes socialmente politicos
y religiosos al uso inteligente y eficaz de los componentes de la identidad cultural, se
fortalece el mensaje y se logra la identificacion completa del target audiencia gracias a

una mirada optimista y exitosa.

Palabras claves: danzas, interpretaciones artisticas, representaciones pictogréaficas



ABSTRACT

The present research has a purpose to interpret artistically the dance expressions of the
pictographic representations of the Mochica culture and the communicational
characteristics about aspects of the cultural identity of the Peruvians. The visual language
of the iconographic representations of the Mochica culture is described, recognizing
aspects of the cultural identity that is shown. Therefore, it was considered as a reference
to the aspects determined by Kowalski (2002): Human characteristics that are universal
include emotions, values and social constructions as group affiliations. An analysis of the
communication process was performed using the Echo model (1986), The findings allow
concluding that the studies carried out and the degree of observation are in agreement
with each other. Both the dance of the dead and the noose had a complete relationship
with the instruments or transmitted socially political and religious messages to the
intelligent and effective use of the components of cultural identity, the message is
strengthened and the full identification of the target audience is achieved thanks to an

optimistic and successful look.

Keywords: dances, artistic interpretations, pictographic representations



INTRODUCCION

Las expresiones artisticas son la manera en la que las personas hacen uso del arte con el
proposito de darle alegria y color a nuestras vidas. La danza es un estilo artistico que
utiliza el movimiento del cuerpo, generalmente acompafiado de musica o de un ritmo
definido, con fines artisticos, religiosos o creativos. Permite la interaccion social, por lo
que puede interpretarse como un enfoque de comunicacion basado en el lenguaje

corporal, expresando pensamientos 0 sentimientos a través de gestos y movimientos.

El término “arte” se origina en la palabra latina ars, que es la traduccion de la palabra
griega techné. Se entiende tipicamente como una “capacidad humana creadora respecto
del mundo” (Henckmann & Lotter, 1998, p.22); sin embargo, ni la antigiiedad ni la época
clasica pudieron ponerse de acuerdo sobre lo que significaba la practica del arte. Si para
Homero el arte fue transmitido a los hombres por los dioses, para Platdn, el arte es un
manual y copia de la capacidad, lo que significa que no tiene relacion externa con la
verdad de las ideas y nunca puede alcanzarla; en esta concepcién, la promocion a la vida
de la polis (poesia que solo tiene sentido si toma forma humana). Aristételes, por su parte,
cree que si bien el arte tiene una cualidad mimética, puede lograr su efecto simplemente
idealizando los rasgos humanos basicos y presentando la forma en un material especifico;
esta idealizacion, realista o simbdlica, no debe ser ridicula ni contradecirlay presentar la
forma en un material especifico; esta idealizacion, realista o simbolica, no debe ser

ridicula ni contradecir la naturalidad de la nocién.

Los estudios de danza se ocupan de la coreografia, la creacion del arte de la danza, el
desarrollo de especialistas en los campos tedricos, el conocimiento basico y la practica de
la danza y el arte, la ejecucion de la danza, la fabricacion, el montaje y la creacion. La
danza ha estado asociada al ser humano desde la antigiiedad; es una de las artes méas
antiguas y nos ha acompariado en muchos periodos y ocupaciones. Desde la prehistoria,
al formar el lenguaje de la vida cotidiana y de necesidades basicas como comer y beber,
ha experimentado con bailes pagados y prohibidos de la Edad Media, asi como con la
mejora de los movimientos y gestos renacentistas y el cuestionamiento de la actualidad y

tiempos hibridos.



La coordinacion de los movimientos corporales, que puede considerarse una danza
rudimentaria que aparece en los primeros testimonios graficos de los que tenemos

conocimiento (...)” (Salazar, 1997, pp. 9 - 18)

Esto ha acomparfiado al ser humano no solo desde el principio de los tiempos, sino también
desde muy joven, ya que intenta comunicarse con el mundo moviéndose de una manera
especifica para comunicarse de una manera mas efectiva, y a medida que crece, estos
movimientos volverse mas precisos y refinados, complementando la comunicacion

verbal.

La concepcion de la danza como forma artistica. Pensar en la danza escénica como un
arte separado del cuerpo instrumento y movimiento de una primera apuesta. Esto tiene
consecuencias especificas que nos obligan a considerar algunas cosas. Primero, esto no
significa que la danza no sea arte, sino que es posible pensarla desde otro angulo porque
ademas de ser una practica corporal, es una forma de arte. Nos interesa observar el
conjunto de acciones que la danza supone como “modo de vida”, como forma, pero no
desconocemos el trabajo del artista orientado a la produccion de una obra de arte. Esto
nos obliga a concentrarnos no tanto en la escena y la obra construida, sino en el “trabajo”
por el cual el pensamiento y el cuerpo deben pasar para llegar a bailar, es decir, moverse

de una manera.

El hombre es un ser simbdlico por naturaleza, ha buscado en el devenir del tiempo
explicar los fendmenos naturales que se presentaban en su vida diaria, para lo cual recre6

un sin nimero de elementos que obedecen exclusivamente a su contexto histérico.

El Per( es considerado un pais ancestral porque albergd civilizaciones que mantienen a
la actualidad, arraigo cultural muy especial como por ejemplo la cultura Mochica que por
su legado artistico podemos conocer su mundo real y también su pensamiento magico

religioso a través de sus representaciones pictoricas iconogréaficas.

En la cultura Mochica, una de las danzas mas resaltantes es la danza de la soga que
realizaban los guerreros mochicas en una ceremonia vinculada con los combates rituales
y con los sacrificios, en la cual los jefes vestian sus mejores vestimentas y adornos.
(Larco, 2018)

Es decir, los mochicas nos han heredado un mundo real y magico muy vasto y voluminoso

que la arqueologia mundial ha sabido aprovechar ubicando a Lambayeque como el



destino turistico en primer orden en nuestro pais y ha generado grandes industrias

culturales sustentables en la economia de nuestro pais.

Sin embargo, en el plano artistico danzario, podemos observar que estas manifestaciones
tienen ciertas limitaciones para su recreacion por la falta de interpretacion y poco aporte
en la investigacion. Esta situacion ha generado en las agrupaciones de danzas de la zona,
migren a otras manifestaciones danzarias regionales y a la vez falta de identidad artistico

cultural.

En este trabajo de investigacion se pretendié solucionar la problematica sobre ¢por qué
las expresiones de bailes existentes en las representaciones pictdricas iconograficas de la
cultura Mochica requieren de una interpretacion artistica danzaria?; para ello, se plante6
como principal objetivo de investigacion, interpretar artisticamente las expresiones del

baile de las representaciones pictoricas iconogréaficas de la cultura Mochica.

Es relevante hacer mencién de que en el argumento en el que se encuentran los bailes, es
muy util y sobre todo importante para que se pueda interpretar su significacion o su

importancia.

El estudio de esta investigacion se desarrollo a través de una secuencia racional partiendo
del fundamento tedrico de la investigacion, a la aplicacion préctica que se presente de la

siguiente manera:

En el Capitulo 1, se expreso toda la investigacion y fundamentacion correspondiente al
disefio tedrico; en el Capitulo 11, se detallaron los métodos y materiales que se usaron para
la elaboracion de este estudio; el Capitulo 111, se expresaron y explicaron los resultados
obtenidos por la aplicacion del cuestionario, asi como también se realiz6 una minuciosa
discusion de los resultados apreciados; en el Capitulo IV se visualizan las conclusiones
en base a los resultados de la aplicacion del instrumento de evaluacion; para que
finalmente, en el Capitulo V se aprecien las recomendaciones expresadas con el fin de
gue esta investigacion sea un respaldo y una importante base para futuras investigaciones,

asi como para los especialistas en danzas.



CAPITULO I: DISENO TEORICO

1.1. Antecedentes

Guardiam (2017), en su investigacion titulada “La sociedad en el Egipto de los
faraones” expresa que, artisticamente hablando, indica que al rastrear imagenes
egipcias se puede observar el estilo de los rigidez evolucionando histéricamente por
las diversas dinastias. Sin embargo, los modelos y cafiones se van repitiendo de
acuerdo a algunas imagenes anteriores. Indica también la autora que, artistas
visitaban tumbas para la inspiracion al igual que plasmaban in situ lo que les
interesaba reproducir las escenas cambiando ciertos detalles. Algunos modelos
obedecen a la existencia de libros y modelos que contenian programas iconogréaficos
0 simbolismos que replicaba de las practicas habituales lo que le servia como
aprendizaje y entrenamiento. En cuanto a la danza en si, hemos visto que muchas
bailarinas son representadas con uno de los talones levantados o con las rodillas
flexionadas y las piernas separadas, lo que simboliza el movimiento de la danza. Esta
expresion de movimiento se encuentra ademas reforzada por la representacion del
pelo, que al caer hacia delante o hacia atras nos transmite dinamismo de una forma
mas realista. Ademas, esta caida del pelo hacia delante podria estar relacionada con
la regeneracion y el deseo de resucitacion del difunto. En cualquier caso, se trata
siempre de movimientos congelados, como fotografias, de una danza que
probablemente fuera reconocible para los egipcios al ver la postura de los

participantes.

Szulfer (2019), en su tesis titulada “Time and Space-Time in Moche Fineline
Painting” sefiala que, en este trabajo se examina como los iconos Moche expresan
las conceptualizaciones espacio-temporales de sus creadores y espectadores. Los
“espectadores” de bellas pinturas abarcan milenios, desde los Moche hasta el publico
actual. Por lo tanto, comprender la forma en que la pintura expresa las asombrosas
dimensiones del espacio y el tiempo esta estrechamente relacionado con como los

cercanos a la pintura entienden este asombroso fluir. Hasta ahora, la investigacion



realizada por académicos que estudian el método narrativo de la iconologia narrativa
haa mostrado como la narrativa se desarrolla de manera lineal y ha sefialado la
ambigledad en el analisis de los canales lineales del espacio-tiempo. A nivel de
accion de un solo pase. El estudio examina el uso de lineas finas y detalles precisos
en las pinturas Moche para sugerir movimiento, secuencia temporal y ubicacion
espacial, lo que ofrece una vision Unica de la percepcion del tiempo y el espacio en
la cultura Moche. Ademas, el autor analiza como estas representaciones artisticas

reflejan la cosmovision 'y las creencias de la sociedad Moche.

En resumen, el libro "Time and Space-Time in Moche Fineline Painting" proporciona
una profunda exploracién de la interconexion entre arte, tiempo y espacio en la
cultura Moche, ofreciendo una nueva comprension de esta antigua civilizacion a

través de su arte visual.

Campana (2010), en su libro “Los elementos simbolicos en la iconografia Mochica”
expone que, en el universo de la imagineria andina, los mochicas tienen un lugar
caracterizado y eminente. La gran cantidad de imagenes que nos han legado, ha
inducido a los estudiosos a elaborar hipétesis diversas sobre su significado e intentos
de comunicar graficamente sus acciones cotidianas, creencias e ideas. Tal vez, el
caracter figurativo y naturalista de sus imagenes, condujo a los investigadores a
ordenar el mayor conjunto o corpus publicado, en torno a la iconografia andina.
Nuestro interés pretende establecer las relaciones diferenciales entre hombres y
deidades, es decir, entre lo cotidiano y eventual, entre el acaecer y el acontecer. Pues,
éstas son las imagenes que encontramos en la imagineria mochica, imagenes que son
la representacion de la vida cotidiana y la ceremonialidad que articula los niveles
entre la esfera humana y la divina. En este universo de creencias, el artista mochica
nos plantea su presencia como una constante capaz de testificar con sus dibujos y
esculturas, la existencia de lo que le rodea y de lo que motiva sus actos. Es decir,
cuando el hombre es representado como tal, cuando él representa a la deidad, cuando
se trata de un “evento” sacralizado y cuando una imagen es la representacion de una

deidad.

Leiva (2014), en su tesis titulada “Los instrumentos musicales y sonoros Mochica y
su representacion iconografica”, presentada en la Universidad Pontificia Catolica del

PerG-Lima, infiere que es significativo el tener en cuenta que las imagenes y



1.2.

representaciones que se exponen como material, debieron haber sido notables,
inspirdndose en los ritos y mitos existentes, reflejando la union de los bailes, las
procesiones y ceremonias involucrando la entrada al otro mundo, los muertos y
divinidades; al igual que combates y desfile de prisioneros con las actividades
mostrando en si la importancia que tuvo. Asimismo, es importante indicar que la
iconografia no precisa ni explica un sucedido o la accidn, sino nos da un rastro de lo
que nos puede llegar a transmitir el significado de la practicas o acciones de
ceremoniales y rituales.

La investigaciéon examina cdmo los mochicas representaron una variedad de
instrumentos musicales, como tambores, flautas, sonajeros y otros dispositivos
sonoros en su arte. Ademas, se busca entender el contexto social, religioso y ritual
en el que estos instrumentos eran utilizados, asi como su simbolismo y su
importancia en la sociedad mochica. En resumen, la tesis ofrece una visién detallada
y profunda de los instrumentos musicales y sonoros en la cultura mochica,
explorando su significado cultural, religioso y social a través de su representacion

iconografica en el arte mochica

Bases tedricas

El presente estudio tuvo como base a las siguientes teorias:

La Teoria de los Simbolos bajo el enfoque de Erwin Panofsky, quien expone que la
iconografia trata a la pintura como si fuera un medio de comunicacion, es decir, la
prioridad de la pintura no es la imagen sino el menaje que esta codificado dentro de
esta, propone que las pinturas tienen lecturas especificas dadas por una clave que se
consigue a leer la estructura. (Gonzéalez, 2012). La teoria de los simbolos de Erwin
Panofsky es un enfoque importante en la historia del arte que se centra en el
significado y el simbolismo de las obras de arte. Panofsky sostuvo que las obras de
arte podian ser interpretadas a través de tres niveles de andlisis: el nivel pre-
iconografico, que se centra en la forma y la percepcion; el nivel iconografico, que se
centra en identificar y comprender los simbolos y temas representados en la obra de
arte; y el nivel iconologico, que se enfoca en el contexto historico, cultural y social

en el que la obra fue creada.



Panofsky creia que al comprender estos niveles, se podia obtener una comprension
mas profunda del significado de una obra de arte y de su importancia dentro de su
contexto histérico. Su enfoque ha tenido una gran influencia en la forma en que los

historiadores del arte y los criticos interpretan y analizan las obras de arte.

Teoria Social del Aprendizaje Vygotsky. Reconociendo el principio basico de la
importancia de aprender la lengua vygotsciana, el papel que juega el signo es que
“las herramientas semidticas se enfrentan al mismo social, se enfrentan a otros, y
tienen la caracteristica de poder enfrentarse también a si mismos y enfrentarse a si
mismos” (Barone, 2005, p. 308), después de experimentar el proceso interno, y luego
exponerse a él en una relacion cercana, la mediacion juega un papel importante en el
desarrollo del codigo corporal, primero desarrollandose en la sociedad

transpsicoldgica y luego ingresando al individuo en el proceso, psicoldgicamente.

Esta persona retiene la impresion de su vida de manera organizada, porque la
creacion y la imaginacion de Vygotsky son elementos importantes, y estos elementos
también estan relacionados con la experiencia emocional de responder a los procesos
sociales. El cuerpo, el tema y la descripcion del él. La conexion entre la realidad de
su comportamiento y las emociones que carga y crea relacionadas con sus creencias

0 pensamientos. (Scribano, 2011)

En el aprendizaje motor, la teoria ha sido analizada y formulada como hipdtesis
proporcionando orientacion. Sheffield ha estudiado los métodos de demostracién
mas comunes y sencillos. Sheffield desarrollard la teoria de la representacién
simbolica para explicar como se produce el aprendizaje observacional en las
habilidades motoras. “Las demostraciones observadas se codifican simbolicamente
en formas imaginarias o verbales para formar una actuacién mental que guiara la

actuacion y servird como estandar para la correccion”. (Zubiaur-Carrefio, 2005)



1.3. Enfoque tetrico

Algunos autores, como Danto (2003), argumentan en las presunciones de la historia
del arte, que enfatiza que el arte contemporaneo estd ubicado en un lugar Unico
porque simboliza a el fin del arte, asi como a la institucion del mismo como
surgimiento ante la modernidad. EI autor argumenta que la definicidn de este arte se
basa en plantear interrogantes como: ¢qué ocasiona que algo sea considerado como
una obra de arte?, ;qué es el arte?, también preguntas como ¢qué podria diferenciar
al arte de la realidad? Las respuestas hacia estas interrogantes involucran los métodos
convencionales de creacion y censura de la obra de arte, lo cual plantea la cuestion

respecto al entorno en el que se usa el arte y cada género.

Ademas se aborda la cuestion de los limites y la conexion entre el arte y la vida, una
tendencia que se presenta en las vanguardias historicas de siglo XX y que se
consolida de forma significativa en los afios 60 de ese mismo periodo.

Esta controversia tiene como objetivo demostrar, en particular, que no existe algin
ambito considerado “sagrado que ocasiones que un grupo de acciones particulares
sea del mismo modo el arte y el fortalecimiento en un marco, la légica institucional
de la comprensién del fenémeno artistico: lo que genera que un grupo de acciones se
considere como arte es el marco institucional en el que se desarrolla. Los textos que
se refieren a la critica y también a la historia son abundantes respecto al material
especifico respecto a la danza. A pesar de que hay pocos escritos referentes a la teoria
artistica de la danza, se puede afirmar que fundamentalmente se apartan de la
perspectiva de la estética para pensar el arte y asimismo asumir significativamente la
perspectiva institucionalista; del mismo modo, algunos autores escriben respecto a la

funcién social del arte como punto de partida para sus desarrollos.



En este trabajo, se intenta evitar la idea de que la danza es arte y nos aleja de las
perspectivas sociales, artisticas e institucionales especialmente respecto a la practica.
En el capitulo 11, observamos que los autores que investigan la teoria del arte de la
danza, explican que la perspectiva diferente que introduce a la teoria respecto a la
estética que es lo que permite distinguir a la danza frente a la gimnasia. (Mc Fee,
1992; Adshead & Briginshaw, 1999)

Se supone que la danza no se considera objeto del arte que se vende en un mercado
0 en una institucion de arte, pero creo que analizarla Unicamente desde ese punto de
vista dificulta comprender el cuerpo de la danza, que se produce a través de la practica
simbdlica que la rodea. De hecho, como veremos mas adelante, el anélisis de la danza
desde una perspectiva estética en lugar de artistica ayuda a pensar el cuerpo y sus

usos respecto a la constitucion de la subjetividad.

Ademaés, observamos como la integracién de una perspectiva en las actividades fisica
con una perspectiva estética nos acerca a ellos en lugar de distanciarnos de la
gimnasia, el deporte o juego. Para comenzar, decimos que se articulan conceptos

sobre practica, técnica, forma y estilo de vida.

Tambutti (2008) sugiere una historia de la danza basada en su creciente
independencia, considerando su estatuto artistico. En realidad, para pensar el arte,
Tambutti (2008) utiliza la tesis de Arthur Danto (2003) en Después del fin del arte y

la aplica al fendmeno artistico del modelo de Blidugsroman.

Su hipotesis de trabajo se basa en la definicion de Mc Fee (1992), quien clasifica la
danza y su ensefianza dentro de lo que se denomina “institucion del arte” y busca
diferenciarla incluso de los objetos que pueden caer en un registro estético porque el
arte presenta un conjunto de determinaciones mayores que lo meramente estético.
Como se menciono anteriormente, esto implica primero comprender la danza como
una obra de arte, lo que deja de lado muchos aspectos, incluido el aspecto fisico de

su practica.

Sin embargo, desde la perspectiva institucionalista de Mc Fee, los objetos de arte
pueden ser interpretados en relacion con el contexto (lo que implica registrar y
comprender los procesos de produccion, circulacion y recepcion). Esto implica que
la danza tiene el propdsito de simbolizar algo cuando se presenta como obra de arte.



El significado se entiende como comunicacidn, y la danza, junto con otros elementos
de la institucion arte, es el medio por el cual se realiza esa comunicacion. Mc Fee
(1992) no se preocupa por el contenido a comunicar, pero si enfatiza que el encuentro
entre diferentes dentro de las posiciones de la institucion (la coreografia, el intérprete
y el publico) es lo que construye el significado de la obra; en este sentido, cree que
no hay una intencion unidireccional que pase de un lado a otro, sino que el significado

se construye intersubjetivamente como resultado de la multiplicidad original.

Finalmente, Pérez-Soto (2008) sugiere lecturas de la historia de la danza con el
propdsito de considerar el espacio del arte en los aspectos politicos contemporaneos;
en realidad, su reconstruccion se centra en examinar el vinculo entre el arte y la
politica partiendo del caso particular de la danza, Su libro aborda la interrogante del
cuerpo de forma radical, como espacio significativo, y su analisis puede
comprenderse desde la perspectiva de una sociologia de la danza como practica
artistica. Segun Pérez-Soto, el movimiento es el elemento o tema especifico de la
danza, y es este, ademas de la lengua, el significante méas abstracto para relacionarlo
con otros significantes. Esto le permite mantener que la danza es el lenguaje y que el
cuerpo es el soporte material del lenguaje. Pérez-Soto ubica la danza en el &mbito de
las consideraciones artisticas, al considerarla como un lugar para la creacion de

sensaciones y significados en relacion con otras précticas sociales.

Este autor también menciona la idea de que los coredgrafos, intérpretes y bailarines
construyen la danza como una obra de arte a través de relaciones. Lo interesante,
pero limitado, es que propone una concepcion “no naturalista del movimiento”, que,
aunque tiene como consecuencia una interpretacion no biologista del cuerpo,
involucra un radicalismo semejante a que, al ver la danza como un lenguaje corporal
y una forma de comunicarse como el sustento material para los significativos
movimientos, otorga independencia y autorreferencia a la constitucion del cuerpo y
el movimiento, lo que cree que no es factible ni deberia suponer porque tiene dos

consecuencias de las cuales nos distanciamos.

En una primera instancia, es que vuelve al cuerpo a la condicidn necesaria para la
danza (en lugar de pensarlo como su producto), y en segundo lugar es que le da
movimiento un significado casi magico porque no se puede explicar como lo asume.

Segun esta tesis, si el movimiento puede ser significativo, esto se debe a que esta



relacionado no solo con el lenguaje en si, sino méas especificamente con el discurso
como sistema de lenguaje organizado, ya que nos ayuda a comprender qué tan similar
es la configuracion de movimiento es un saludo al sol en una situacion y una entrada
en calor en otra. Ademas, consideramos que la perspectiva practica nos permite
comprender la danza en otros aspectos que no se limitan a su identidad con el
movimiento (Lepecki, 2006), lo que, al menos, puede aumentar la importancia de las

cosas que pueden aparecer respecto a un discurso particular.

Podemos pensar que la danza como algo construido y codificado por el lenguaje,
pero nunca como algo significativo o simbdlico. En lugar de ser una representacion
conceptual de un concepto que ha sido construido por la sociedad, la danza adquiere

significado a través de su articulacion con el orden significante.

Las principales distinciones que queremos destacar en comparacion con Pérez-Soto
(2008) son estas, ya que también nos separan del concepto de cuerpo que utiliza. El
autor se aleja de las perspectivas romanticas y biologistas del cuerpo, pero sigue
comprendiendo que el movimiento significante es la construccion del cuerpo como

soporte y condicién necesaria para la danza.

Duncan (1902), expres6 sobre el ballet que la escuela actual no respeta las leyes
naturales de gravedad o la voluntad natural del individuo, y que su forma y
movimiento estan en conflicto con la naturaleza. Esto produce un movimiento inutil
gue no genera movimientos futuros, sino que muere mientras se realiza. Debido a
que cada accidn es un fin y ningin movimiento, pose o ritmo puede realizarse como
una accion en sucesion; la degeneracion, la muerte en vida, la expresion de la escuela

de ballet moderna.

Debido a que no son naturales, todos los movimientos de nuestra escuela de ballet
contemporanea son indtiles; su objetivo es dar la impresién de que la ley de gravedad
no existe para ellos. Los principios fundamentales de la nueva escuela de baile deben
ser el germen de todos los demas movimientos y, a su vez, dar a luz cada uno por
separado a los otros en una secuencia sin fin hacia una expresion, pensamientos e

ideas aln mas grandes y hermosas. (Copeland & Cohen, 1983; p.68)



En esta referencia a “la danza del futuro”, Isadora se concentra en el movimiento y
la expresion mediante el movimiento, aunque en realidad utiliza el cuerpo como un

medio para expresarse y no como su principal preocupacion.

Respectivamente, leemos sobre el cuerpo que “esta deformacion que se ocasiona
mediante el vestido y el movimiento inadecuado es la consecuencia de la practica de
ballet. (Copeland & Cohen, 1983, p.68); para dejar en claro mas adelante, se sostiene
que el cuerpo de la danza debe estabilizarse en su estado natural para poder
expresarse, lo que lleva a su principal preocupacion, la expresion artistica a través
del movimiento. En esta escuela, no ensefiaré a las nifias a que imiten los
movimientos que realizo, sino a crear sus propios movimientos. No las obligaré a
estudiar movimientos especificos; en cambio, les ayudaré a desarrollar los

movimientos que les son naturales”. (Copeland & Cohen, 1983, p.69)

En este ejemplo, se pueden ver claramente los elementos mencionados anteriormente
en relacion con el significado de comprender la danza como el arte y los limites que
esto implica en relacion con el cuerpo como objeto. Aln queremos hacer una
referencia a Humphrey (1958) para demostrar la importancia que adquiere el aspecto
expresivo y la idea de que el cuerpo es el medio de expresién, colocando al
movimiento como materia de la danza: “Estoy dispuesto a afirmar que la danza no
puede ser totalmente analizada sin comprometer su naturaleza y su derecho a su
publico [...] la comunicacién en términos de movimiento no intelectual me parece la
meta deseable”. (Humphrey, 1958, p.178)

También notamos que el cuerpo se reduce a una condicion basada en la suposicion
de una cierta “naturalidad” del cuerpo mismo, que se nos otorga como esencia, mas
adelante leemos que “En si, la danza debe ser extensamente soflada, ocasionando el
movimiento por instinto y utilizando destellos y visiones para la seduccién a la
imaginacion”. Por lo que, es de esperar que las consideraciones técnicas estrictas se
encuentran en el subconsciente, lo que ayuda al coredgrafo a evitar cometer los

peores errores. (Humphrey, 1958, p.180)

Por ultimo, lo que se quiere es acentuar una referencia de Humphrey al tema del arte

en la creacion y la definicion del baile contemporaneo que es: “Somos del siglo XX



y teneos algo que revelar sobre esto a la luz de la contemporanea experiencia; por lo
que se dice que la danza es el arte de tanto alcance como lo es la literatura y se puede
mencionar respecto al hombre moderno como lo son autores como también los
poetas”. (Humphrey, 1958, p.189)

Sin embargo, los autores como Rudolf Von Laban (1975) y Merce Cunningham
(2008) describen una tension intrigante en el trabajo, lo que nos permite pensar el
cuerpo como una préctica y llevar a cabo la transformacion de punto de vista que
buscamos. El primero pensé en la danza y el segundo en la educacion, pero la danza
solo llegd al cuerpo cuando el primero llego a pensar en la educacion y el segundo

en la danza.

Con esto se quiere mencionar que la forma en como uno comprenda el fendmeno se
generd desde el punto de vista de evaluacion que se utilizara. La mirada determina el
objeto que surge. Von Laban (1975) y Cunningham (2008) muestran esta
complicacién en cuanto al conocimiento de la danza, ya sea que el primero o el
segundo es superior. Nos encantaria hacer una breve referencia al primer pollo de
tension y ocuparse con alusion al segundo en el siguiente capitulo. Von Laban (1975)
defini6 la danza como un esfuerzo de movimiento que permite no solo observar el
movimiento sino también demostrar su existencia. Sin embargo, a pesar de que
parece ser menos importante que la preocupacion por el cuerpo o la expresion, este
aspecto es significativo ya que revela el nivel de codificacion que buscaba la danza
contemporanea europea. Por lo tanto, para el autor, el hombre moderno debe
desarrollar su propio arte de movimiento. Esto puede comenzar con los estilos de
baile modernos que los estadounidenses y otras naciones de habla inglesa nombran

como ’danza moderna”.

La “danza moderna” es mads rica y mas libre en sus gestos y pasos que las reliquias
de las danza folkldricas medievales y los estilos de transporte durante la monarquia
absolutista. El vinculo entre los nievos modelos de término de la danza y los patrones
de movimiento del hombre actual es un segunda cualidad destacada de la obra de arte

del movimiento contemporaneo (Von Laban, 1975, p.15).

En este antecedente observamos una idea evolutivade la danza, que continda poco a
poco a los pasos de la “civilizacion”: la danza contemporanea que, en algonos

aspectos, Rudolf Von Laban (1975) es mucho mas libre, pero esta condenado y



expresa el movimiento del individuo contemporaneo. De hecho, porque la
modenidad es fluida, esa expresion tiene que responder una técnica que se puede ver

en el flujo, pero debe realizarlo partiendo de una nueva técnica (101 y ss.).

Von Laban (1975) afirma que el movimiento de la danza libre es expresivo en la
medida en que produce mentalidades y indemniza de manera positiva y liberadora
las maneras de pensamientos crueles de movimiento laboral. Observamos que no se
encuentra ninguna remision al cuerpo en este caso. Sin embargo, lo hace cuando

analiza la ensefianza de los fundamentos de este baile y su proposito mas alla del arte.

Finalmente, mencionando a Cunningham, quien fue uno de los lideres de la danza
estadounidense en 1960 y quien aportdé mas innovaciones a la disciplina. Sin
embargo, nos presenta una descripcion del trabajo diario del bailarin con la danza
que es completamente similar a la representacion de las clases de ballet, a la que los
bailarines y coredgrafos originales de la danza contemporanea respondieron.

Inclusive se menciona el procedimiento que tuvo que seguir para convertirse en una
pieza de video, comenta que el método fue “volver a la clase técnica” (Lesschaeve &
Cunningham, 2009, p. 184), ya que alli sefialaba qué movimiento debia transfigurarse
y en qué sentido, por ejemplo, pasar de una segunda ubicacion a uuna cuarta

ubicacién en el estilo coreografico para que se mostrara enorme frente a la cdmara.

Aqui observamos la inflexibilidad del trabajo del bailarin y la relevancia del
entrenamiento técnico en la danza moderna, asi como que la idea de libertad que se
utiliza con frecuencia, incluso se menciona el procedimiento que tuvo que atravesar
para convertirse en representacion. La idea de que la libertad sea un tema de danza,
una cuestion o inclusive un grupo es cuestionada por el analisis de la practica y la

misma practica.

Una enunciacion establece los limites de una andmalia o accion y especifica si es
gue se puede o no se puede ser considerado como tal; en esta situacion, la definicion
esta referida a los elementos fundamentales o componentes esenciales que deben
converger para que la anomalia conocida como danza vaya existiendo, haciendose o
surgiendo en la realidad. Simultaneamente, la lista de estos componentes muestra la
esencia del fendmeno. Al asegurar que los ocho componentes tienen que surgir para

gue la danza sea completa, no necesitamos decir que cada uno de ellos pueda ser



ejecutado por si solo; los separamos Unicamente para investigarlos y describirlos, sin
embargo sabiendo que cualquier experiencia dancistica contiene simultaneamente
estos ocho elementos. Al enumerarlos, queremos examinarlos de manera

independiente, es decir, cortamos o0 ignoramos las relaciones que guardan entre si.

Quizas sea dificil identificar la razon fisica 0 mental de sus movimientos que ejecuta
un nifio que apenas ha aprendido a caminar y a mantener el equilibrio cuando se pone

a “bailar con alegria”.

El nifio no puede explicar, pero esta interpretacion de la danza infantil responde a un
anhelo de comunicarse de esa forma; sus acciones fueron impulsivos o surgieron de
un deseo. Solo podemos percibir la manifestacién y podemos inferir la naturaleza del
impulso por la forma de estos movimientos: felicidad, regocijo, bienestar, actividad
mecéanica, satisfaccion, desagrado, rabieta, y asi sucesivamente. El mecanismo de ese
acto es echado a andar por las relaciones internas, las cuales, incluso
involuntariamente, tomamos en cuenta para comprender ¢qué tipo de danza practica

el bailarin recién iniciado?.

La tesis "Optimizacidn en procesos cognitivos y su repercusion en el aprendizaje de
la danza" se centra en investigar cdmo mejorar los procesos cognitivos puede influir
en el proceso de aprendizaje de la danza. El autor explora la relacion entre la
optimizacion de habilidades cognitivas, como la atencion, la memoria y la
percepcion, y la mejora del rendimiento en la adquisicion de habilidades en el ambito

de la danza.

La investigacion examina diferentes estrategias y técnicas para fortalecer y mejorar
los procesos cognitivos, con el objetivo de identificar cOmo estas mejoras pueden
impactar positivamente en la capacidad de aprender y ejecutar movimientos,

secuencias y coreografias en el contexto de la danza.

En resumen, la tesis proporciona una vision detallada sobre la importancia de los
procesos cognitivos en el aprendizaje de la danza, y como la optimizacion de estos
procesos puede tener un impacto significativo en la adquisicion de habilidades y el

rendimiento artistico en este campo.



El libro "Danza educativa moderna"” de Rudolf Laban es una obra fundamental que
explora la danza como una forma de expresion y comunicacion, asi como un medio
para el desarrollo personal y educativo. Laban presenta un enfoque innovador que
integra elementos del movimiento, la muasica y la expresion artistica en un sistema
préctico y teorico. El libro proporciona una vision profunda de la filosofia detras de
la danza educativa moderna, incluyendo conceptos de espacio, tiempo, cuerpo y
forma, y ofrece numerosas ideas y ejercicios que pueden ser aplicados en el &mbito
educativo y artistico. En resumen, "Danza educativa moderna” es una obra
imprescindible que proporciona herramientas y perspectivas valiosas para
comprender y ensefiar la danza de una manera integral y creativa.

El libro "Dance: A Creative Art Experience™ de Margaret N. H'Doubler es una obra
influyente que explora la danza como una experiencia artistica creativa y educativa.
H'Doubler presenta una vision integral de la danza, abordando su papel en la
expresion personal, el desarrollo fisico y emocional, asi como su importancia en el
contexto cultural y educativo. La autora enfatiza la importancia de la danza como
una forma de arte accesible para todas las personas, y proporciona una serie de
ejercicios y actividades préacticas para fomentar la apreciacion y comprension de la
danza. Ademas, H'Doubler discute la relacion entre la danza y otras disciplinas
artisticas, y ofrece ideas para la integracion de la danza en el curriculo educativo. En
resumen, "Dance: A Creative Art Experience" es una obra inspiradora que destaca el
valor de la danza como una forma de arte enriquecedora y su potencial para fomentar
la creatividad y el crecimiento personal.

El libro "The Intimate Act of Choreography" de Lynne Anne Blom es una guia
integral que aborda el proceso creativo y técnico de la coreografia. La autora explora
las complejidades y desafios de la creacién de danza, ofreciendo tanto reflexiones
personales como consejos practicos para los coredgrafos en formacion. Blom
examina en profundidad diferentes aspectos de la coreografia, desde la concepcion
de ideas y la inspiracidon hasta la realizacion préactica de la vision coreogréfica.
También explora temas como la relacion entre el coredgrafo y los bailarines, asi
como el papel del espacio, la musica y el tiempo en la creacion coreografica. A lo
largo del libro, Blom comparte ideas valiosas sobre el desarrollo de un lenguaje
coreogréafico personal, la superacién de blogueos creativos y el proceso de comunicar
la visién artistica. En resumen, "The Intimate Act of Choreography" es una obra que



1.4.

combina la introspeccion artistica con consejos préacticos, ofreciendo una perspectiva

enriquecedora sobre el arte de la coreografia.

Definicion de términos

Danza. Para Pérez & Merino (2021), la danza se origina en la prehistoria, cuando las
personas recurrian a la danza como una parte primordial de sus rituales relacionados
con la fecundidas y con la guerra; por lo que se puede decir que es la accién o la
forma en que se realiza un baile. Una de las primeras formas de arte en la historia del
ser humano es la danza porque implica la ejecucion de movimientos corporales al

ritmo de la muasica que permite la expresion de emociones y sentimientos.

Iconografia. Segun Silva (2021), la iconografia es el andlisis y la interpretacién de
simbolos, imégenes y de atributos que se presentan en las obras de arte.
Principalmente, al analizar una obra de arte, se puede distinguir la iconografia

entendida o pretendida, de la iconografia interpretativa.

Representacion pictdrica. Este tipo de representacion se usaba bastante cuando no
existia la camara fotogréfica; es aquella represemtacion que ha sido creada mediante
la pintura, la cual representa a lo pictérico. También, se puede decir que una
representacion pictografica es un aspecto del desarrollo cognitivo, el cual permite

que las personas interpreten y comprendan la informacion sensorial. (Pérez, 2017)

Cultura Mochica. La Cultura Mochica o Moche, sobresale en su alfareria
considerada como la mejor del Per( antiguo del mismo modo que en su ingenieria
direccionada en la Huaca del Sol y de la Luna, fue una cultura sudamericana, con
comunidades urbanas, santuarios, canales y ranchos situados en el marco de la costa
reseca en una franja angosta entre el Océano Pacifico y la Cordillera de los Andes de
Per0. La cultura Mochica nacio en el Intermedio Temprano, entre los afios 100 y 800
d.C. creado en el norte del Pert. Los Moche son posiblemente méas populares por su
artesania en ceramica: sus vasijas incorporan cabezas de personas con imagenes de
tamafno natural (representaciones de huacos) y representaciones de criaturas e
individuos en tres capas. Un gran nimero de estas vasijas fueron saqueadas hace
algin tiempo en localidades Moche, las cuales se pueden rastrear en centros
histéricos de todo el mundo. (L6pez & Aguilar, 2012)



Rituales. Para Alvarez (2007), los rituales son practicas sociales emblematicas que
pretenden reproducir el territorio local, uniéndolo en la fiesta de una ocasion. La
costumbre resucita la unién de la reunion y, en consecuencia, también se suma al
desarrollo de su caracter. Las ceremonias se pueden reconocer a partir de los horarios
en que la ultima opcion parece funcionar para la economia, ya que basicamente estan
programadas. Los rituales se han caracterizado como ejemplos verbales mondtonos
y estandarizados, inicialmente refrescados y en su mayor parte con propdésitos
estrictos, una de cuyas capacidades es la pauta de circunstancias pasajeras, por
ejemplo, nacimiento, matrimonio, fallecimiento o inicio que ayudan a soportar
sensaciones de pavor e incertidumbre que surge de la circunstancia labil de las etapas

de entrada.

Aprendizaje motor. La ensefianza motriz ha experimentado varias enunciaciones en
los ultimos veinte afios. El aprendizaje motor se centra en la comprension de la
autoridad de desarrollo previamente obtenida. Por otra parte, el aprendizaje motor
esta compuesto por un montén de pensamientos conceptuales sobre la forma en que
se obtienen o se modifican potencialmente las cosas. En este sentido, ofrece una
mirada mundana centrada en las cualidades de la experiencia educativa. El aprendiza
motor intenta responder a preguntas, por ejemplo, pensamientos relacionados con
cémo estructurar medicamente para mejorar los resultados, animar el intercambio de
aprendizaje o el plan de ejercicios fundamentales en el ciclo de recuperacion.
(Sanchez, 2021)

Aprendizaje observacional. Para Torres (2017), el aprendizaje observacional es
identificado por la muchos autores, entre ellos Albert Bandura, como un aprendizaje
social; es asi que, dentro del aprendizaje observacional se puede englobar tipos de
aprendizajes producidos mediante el resultado de la reflexion sobre cémo se
comportan otros seres vivos y de contingencias por la aparicion de castigos y
refuerzos, es decir de las consecuencias que trae. Este tipo de aprendizaje se ocasiona

sin que el individuo se esfuerce para obtener el aprendizaje.

Habilidades motoras. Cidoncha & Diaz (2010), refieren que las habilidades motoras
son las adquisiciones de patrones motores determinados que tienen inicio en la
motricidad natural propia de las personas, propiciando su uso en circunstancias

cuantitativas y cualitativas, permitiendo que se pueda realizar nuevos aprendizajes.



Estas habilidades se desarrollan creando situaciones de aprendizaje que puedan
permitir a los nifios la exploracion de las posibles respuestas. Estas habilidades

incluyen la mayor eficacia en el desarrollo de las habilidades basicas.



CAPITULO II: METODOS Y MATERIALES

En este capitulo se describieron los métodos y materiales de la investigacion con el
proposito de que se explique la interpretacion artistica de las expresiones de los bailes en
las representaciones pictoricas iconograficas de la cultura Mochica.

2.1.

2.2.

2.3.

Linea de investigacion
Arte de la representacion

De acuerdo al problema de investigacion planteado, este postulado esta centrado en
estudiar la interpretacion artistica de las expresiones de bailes en las representaciones

pictoricas iconogréaficas de la Cultura Mochica.

Tipo de investigacion

La investigacion es de tipo cuantitativa porque estd centrada en los datos, es decir,
en la informacién cuyo resultado se puede expresar numéricamente mediante
porcentajes, proporciones o cifras exactas; puesto que, a partir del andlisis que realice

a los datos obtenidos, se podra conseguir las conclusiones esperadas.

Disefio de investigacion

Por otro lado, el disefio utilizado para el desarrollo de esta tesis es descriptivo simple
no experimental, haciendo uso del método de estudio cientifico analitico — sintético,
inductivo — deductivo y el método de andlisis de datos. Dada una muestra se realiza

la siguiente observacion:

Donde:

M = Muestra
0 = Observacion

Descriptivo: Se lograra describir sobre el tema que se ha trabajado.



2.4. Materiales, técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

2.4.1. Técnica

Como técnicas de encuestas Yy entrevistas no estructuradas, aplicando los
instrumentos a la muestra seleccionada. Posteriormente se procedera a desarrollar el

andlisis y proceso de los contenidos para arribar a las conclusiones.

METODOS

PROCEDIMIENTOS

Histdrico logico

Analisis

Analizar tendencias

2.4.2. Instrumentos de recoleccion de datos

2.5.

Para la recopilacién de datos se utiliz6 como instrumento:

El Cuestionario. Se trata de un conjunto de preguntas orales y libres, organizadas y
aplicadas en funcién de las dimensiones en cada variable durante las actividades

realizadas.

Poblacién y muestra

Poblacion:
La cultura mochica

Muestra:

Investigadores, arquedlogos, danzantes y musicos del distrito de la ciudad de

Chiclayo y Lambayeque.




CAPITULO I1l: RESULTADOS Y DISCUSON

3.1. Andlisis y discusion de resultados
3.1.1. Resultados de encuesta aplicada a investigadores, musicos y danzantes de la Region

Lambayeque

De acuerdo con los datos obtenidos de la encuesta aplicada y en conjunto con el analisis
gréafico, se puede agrupar los siguientes resultados en dos variables, analizdndose por las

dimensiones consideradas para este estudio.
Resultados del analisis de la variable “interpretacion artistica”
- Dimensién: Lenguaje y expresion corporal

Tabla 1. Uso de gestualidad facial, manos, extremidades, postura y movimiento

N°
Respuesta Entrevistados %
TOTALMENTE DEACUERDO 30 71%
DEACUERDO 9 21%
NI DEACUERDO/ NI DESACUERDO 3 7%
Total 42 100%

Fuente: Cuestionario / Elaboracion: Propia

Figura 1. Uso de gestualidad facial, manos, extremidades, postura y movimiento

71%

80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

21%

7%

a5

TOTALMENTE DEACUERDO NI DEACUERDO/ NI
DEACUERDO DESACUERDO

Fuente: Cuestionario / Elaboracion: Propia



En base a lo observado en la tabla e ilustracion N°1, el 71% de los expertos encuestados
consideran necesario el uso de la gestualidad facial, manos, extremidades, postura y
movimiento para un adecuado desenvolvimiento en danzas. Es asi que, Cafal & Cafial (2001)
refieren que mediante la actividad motriz consciente, los nifios construyen su propio esquema
corporal y asi conocer su cuerpo utilizandolo como un vehiculo de expresion,
experimentando la realidad temporal y la organizacion ritmica de sus acciones, tomando
conciencia del mundo exterior en el que vive y del espacio que comparte en armonia con los

demas.

Tabla 2. Conocimiento del esquema corporal y la lateralidad

N°
Respuesta Entrevistados %

NI DEACUERDO/ NI DESACUERDO 7 17%

DEACUERDO 17 40%

TOTALMENTE DEACUERDO 18 43%

Total 42 100%

Fuente: Cuestionario / Elaboracién: Propia

Figura 2. Conocimiento del esquema corporal y la lateralidad

TOTALMENTE DEACUERDO 43%
DEACUERDO 40%
NI DEACUERDO/ NI DESACUERDO 17%

0% 10% 20% 30% 40% 50%

Fuente: Cuestionario / Elaboracion: Propia

En la Tabla e ilustracién N°2, se aprecia que mas del 80% considera que es necesario que en
danzas se conozca el esquema corporal y la lateralidad para el adecuado desenvolvimiento
en todo tipo de danzas. Asi como Mufioz (2020) menciona en su articulo de la revista PSIME,
a través del conocimiento de nuestro cuerpo se incorpora nuestro aprendizaje, conducta y la

interaccién, desarrollando procesos de psicomotricidad como el esquema corporal y la



coordinacion, los cuales se desarrollan por medio de la actividad fisica y la condicion de la
persona, siendo los responsables del moldeamiento del estilo de vida y de la salud del

individuo.

- Dimensién: Movimientos y espacios coreograficos
Tabla 3. Planimetrias de la danza (ubicaciones, desenvolvimiento, fluidez y formas) en la

cultura Mochica

N°
Respuesta Entrevistados %
DEACUERDO 5 12%
DESACUERDO 26 62%
NI DEACUERDO/ NI DESACUERDO 10 24%
TOTALMENTE DESACUERDO 1 2%
Total 42 100%

Fuente: Cuestionario / Elaboracién: Propia

Figura 3. Planimetrias de la danza (ubicaciones, desenvolvimiento, fluidez y formas) en la

cultura Mochica

Fuente: Cuestionario / Elaboracién: Propia

En latablae ilustracion N°3, se observa que el 62% los expertos encuestados (investigadores,
arquedlogos, masicos y danzantes), considera que en la cultura Mochica no tenian

consideracion por las planimetrias en sus danzas, por lo que no tenian en cuenta sus



ubicaciones, desenvolvimiento, su fluidez y formas- Sin embargo, lo expuesto por La
Chioma (2019), refiere que el corpus iconografico de la cultura mochica estd conformada
por vasijas de asa estribo, asa lateral y de cantaros, en los cuales se destaca en relieve a los
personajes muertos de dicha cultura involucrados en una danza la cual se denomina la danza
del inframundo, donde se presente las cuestiones mas significativas de las ontologias
mochicas como lo es la musica, el baile, la muerte y la fertilidad. Asimismo, La Chioma
refiere que estos personajes mochicas buscan reducir la rigidez con la que la iconografia
mochica fue tratada en distintas ocasiones, enfocandose en la fluidez propia de las relaciones

espacio-temporales de la cosmovision registrada en la ceramica ritual.

Tabla 4. Parafernalia (porras, estandartes, escudos o sogas) utilizadas en la cultura

mochica
Respuesta l\!o %
Entrevistados
TOTALMENTE DEACUERDO 26 62%
DEACUERDO 16 38%
Total 42 100%

Fuente: Cuestionario / Elaboracién: Propia

Figura 4. Parafernalia (porras, estandartes, escudos 0 sogas) utilizadas en la cultura

mochica
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Segun lo apreciado por los resultados del cuestionario reflejados en la Tabla e llustracion
N°4, los 42 expertos encuestados afirman que en el corpus iconografico mochica se refleja
que en la danza de esta cultura se hacia uso de parafernalia para su desarrollo,
especificamente las sogas, las cuales se consideran para casi todas las danzas de los



mochicas; sustentando este resultado en lo referido por Huaman (2014) al mencionar que los
mochicas fabricaron herramientas, armas, atuendos, emblemas, ornamentos y toda una
variada y rica parafernalia ritual; también el Museo Larco (2018) afirma que, la danza con
soga era una ceremonia en la cual los jefes guerreros participaban con sus mejores adornos
y vestidos, la celebracion méas reconocida vinculada a los combates rituales y sacrificios,
siendo una danza representada en el arte de las distintas culturas del antiguo Per(, desde a

cultura Mochica hasta la cultura Inca.

Tabla 5. Uso de simbolos como elementos de fauna marina, fauna silvestre y aves o

elementos de tierra, aire, sol

N°
Respuesta Entrevistados %
DEACUERDO 19 45%
NI DEACUERDO/ NI DESACUERDO 3 7%
TOTALMENTE DEACUERDO 20 48%
Total 42 100%

Fuente: Cuestionario / Elaboracién: Propia

Figura 5. Uso de simbolos como elementos de fauna marina, fauna silvestre y aves o

elementos de tierra, aire, sol
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En latabla e ilustracion N°5, se puede apreciar que el 93% de expertos encuestados indicaron
que en la danza Mochica, se utilizaban simbolos como elementos de fauna marina, fauna
terrestre y aves o elementos de tierra, aire y sol, especificamente mencionan que en la cultura
mochica se consideraban a la luna, variedad de animales que representaban actividades de la
cultura como son la pesca, caza, sembrios, cosechas, casamientos y actos sexuales, estan

representaciones fueron reflejadas en sus cerdmicas. Avalado por el arquedlogo Ocas (1997),



quien menciona que en la cerdmica de los Moche se representan escenas de musicos y
danzantes con instrumentos y atuendos de caracteristicas singulares; los mochicas tuvieron
mucha aficion por la masica, canto y baile, practicandolo desde muy temprana edad tanto
hombres como mujeres y nifios, lo cual se puede observar en la iconografia, cuyas escenas
son de color marron sobre crema, representadas alrededor de vasijas y vasos ceremoniales
pictogréaficos. Segun el arg. Ocas, la musica y la danza de la época mochica fueron
manifestaciones presentes en todas las actividades cotidianas del hombre, dadas por las
victorias y derrotas de cruentas batallas, al inicio o fin de sus actividades como son la pesca,

la caza, los sembrios, las cosechas, casamientos y los actos sexuales.

Resultados del analisis de la variable “representacion iconogréfica de los bailes de la

cultura mochica”

- Dimension: Antropolégico cultural
Tabla 6. Construccién social de la cultura Mochica basada en rituales, creencias religiosas
y cotidianidad.

N°

Respuesta Entrevistados %
DEACUERDO 18 43%
TOTALMENTE DEACUERDO 24 57%
Total 42 100%

Fuente: Cuestionario / Elaboracién: Propia

Figura 6. Construccion social de la cultura Mochica basada en rituales, creencias religiosas

y cotidianidad
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En la tabla e ilustracion N°6, se observa que el total de expertos encuestados consideran que
la construccion social de la cultura Mochica esta basada en rituales, creencias religiosas y en
la cotidianidad de sus actividades, lo cual puede apreciarse en la iconografia de sus
ceramicas. Asimismo, Tinoco (2021) afirma que la cultura moche fue un estado monolitico,
al construir complejos religosos y administrativos de caracter monumenta, compuesto por
palacios y templos; la organizacién social de la cultura mochica esta basada en rituales y en
creencias religiosas, evidenciadas en ceramicas y grandes murales en donde se plasmaron

dioses, mitos, leyendas y toda la cosmovision cultural.

Tabla 7. Aspectos sociopoliticos de la cultura Mochica

N°

Respuesta Entrevistados %
DEACUERDO 27 64%
NI DEACUERDO/ NI DESACUERDO 4 10%
TOTALMENTE DEACUERDO 11 26%
Total 42 100%

Fuente: Cuestionario / Elaboracién: Propia

Figura 7. Aspectos sociopoliticos de la cultura Mochica
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En la tablae ilustracion N°7, el 90% de expertos encuestados asegura que en la danza
Mochica se muestran aspectos sociopoliticos de su cultura tales como aspectos politicos,
econdmicos y sociales; lo cual se puede avalar en lo expuesto por Museo Larco (2018) donde
se menciona que los Mochicas hacian una danza con soga como parte de una ceremonia en
a que los jefes de los guerreros participaban con sus mejores atuendos, esta danza vinculada
a los combates rituales y a los sacrificios. Del mismo modo, La Chioma (2019) refiere que

en la danza mochica se expresa aspectos de la organizacién sociopolitica moche en el cual



las élites de los valles de Moche y Chicama pasan a tener mayor control respecto a la

produccion material de la cultura.

- Dimension: Contexto natural

Tabla 8. Representacion de animales en la cultura Mochica

N°

Respuesta Entrevistados %
DEACUERDO 16 38%
TOTALMENTE DEACUERDO 26 62%
Total 42 100%

Fuente: Cuestionario / Elaboracién: Propia

Figura 8. Representacién de animales en la danza Mochica
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Referente al contexto natural, en la tabla e ilustracion N°8 se observa que los 42 expertos
encuestados consideran que en la danza de la cultura Mochica se muestran los aspectos
sociopoliticos de la cultura, siendo los mas representativos los aspectos politicos,
econdmicos y sociales; dato que lo confirma el sitio web El Brujo (2022) donde se expresa
que en la iconografia mochica la representaciéon animal se agrupa en animales terrestres como
servidos, primates, felinos, ofidios (serpientes), reptiles (cafianes), caracoles, camélidos,
anuros (sapos y ranas) y camélidos; animales aéreos como patos, cormoranes y lechuzas; y

animales acuaticos como crustaceos, lobos marinos, cangrejos, peces y camarones.



Tabla 9. Relacion de la danza Mochica con la naturaleza en aspectos de sociedad,

naturaleza y medio ambiente.

No

Respuesta Entrevistados %
DEACUERDO 12 29%
TOTALMENTE DEACUERDO 30 71%

Total 42 100%

Fuente: Cuestionario / Elaboracién: Propia

Figura 9. Relacion de la danza Mochica con la naturaleza en aspectos de sociedad,

naturaleza y medio ambiente.
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En latabla e ilustracién N°9 se puede apreciar que, por unanimidad, los expertos encuestados
refieren que la danza Mochica guarda relacion con la naturaleza en los aspectos sociales,
naturales y de medio ambiente, o cual puede apreciarse también a través de su ceramica y
murales cuya iconografia pictografica muestra todas las actividades y creencias de la cultura
Mochica. Es asi que, el arquedlogo Ocas (1997) en el portal web DePeru.com refiere que, la
musica y la danza de los Mochicas son manifestaciones originadas en la naturaleza como en
los sonidos de los rios, las caidas de las gotas de agua de lluvia, en las pacchas, asi como
también en los vientos que rozan con las plantas, en el bullicio de los animales y en todo

fenémeno natural.



CAPITULO IV: CONCLUSIONES

Se aplico el cuestionario en escala de Likert a 42 expertos entre los que se encuentran arque6logos,
mausicos, investigadores y danzantes, con el propdsito de interpretar artisticamente las expresiones
del baile de las representaciones pictograficas iconograficas de la cultura Mochica y las
caracteristicas comunicacionales respecto a los elementos de la identidad cultural peruana. De
este modo, se describié el lenguaje visual de las representaciones iconogréaficas de la cultura

mochica, identificando los elementos de identidad cultural presente.

Se reconocid que, para un buen desenvolvimiento en danzas, es necesario que se utilice los gestos
faciales, movimiento de manos, extremidades, una adecuada postura y que el movimiento sera el
indicado para el desarrollo de las danzas; asimismo, en danzas es necesario que los danzantes
conozcan su esquema corporal y lateralidad. Respecto a los movimientos y espacios coreograficos
se determind que en la cultura Mochica no se consideraba a la planimetria para el desenlace de
sus danzas; por otro lado, en el corpus iconogréafico y en las danzas de los Mochica si se hacia uso
de parafernalia para su desarrollo, especificamente las sogas, las cuales se consideran para casi

todas sus danzas, especialmente para la danza de los guerreros mochicas.

Se corrobor6 que en los Mochicas tuvieron mucha aficion por la musica, el canto y el baile,
practicado desde muy temprana edad, en esta cultura se utilizaron muchos simbolos que se
manifestaban en todas sus actividades cotidianas del hombre, dadas por las victorias y derrotas de
sus batallas, asi como al inicio y al fin de sus actividades como la pesca, caza, sembrios, cosecha
y casamientos, estos simbolos eran representados por la fauna marina, terrestre y aves asi como

por elementos de tierra, aire y sol.

Por lo que se concluye que, la danza era una caracteristica muy presente para la cultura Mochica,
en la que se evidenciaba mediante murales y ceramicas pictoricas iconograficas, donde se
representaba la danza de los mochicas quienes empleaban muchos simbolos y parafernalia para
transmitir mediante la danza sus actividades cotidianas, guerreras, creencias religiosas, rituales, y

actividades como pesca y caza.



CAPITULO V: RECOMENDACIONES

Se recomienda catalogar los elementos pictéricos de la cultura Mochica, indicando sus afinidades
con el naturalismo y con los ideales renacentistas de esta cultura involucrada totalmente con la

danza en su historia.

Se recomienda involucrar mas a la actual y a la nueva generacién educativa, con nuestra historia
peruana, que se incentive a conocer y apreciar la danza de nuestros antepasados, ya que muchas

culturas mediante la danza transmitian y heredaban todos los hechos ocurridos en su tiempo.

Se recomienda que tanto como el Gobierno Regional en coordinacién con la Casa de la Cultura
de Lambayeque, museos Yy las Municipalidades de Chiclayo y Lambayeque, consideren formar
una comunidad de arte, invitando a nifios y jovenes estudiantes, asi como a adultos que se

interesen por la danza y culturas de nuestra Regidn.
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ANEXOS

Anexo N°1. Cuestionario

CUESTIONARIO

“Interpretacion artistica de las expresiones de bailes en las representaciones

pictoricas iconograficas de la cultura Mochica”

INSTRUCCIONES. - Estimados colaboradores, la presente encuesta ha sido elaborada

para fines educativos y de investigacion universitaria, la cual sera aplicada en total

anonimato, protegiendo la identidad del encuestado. Agradecemos su gentil colaboracion.

1: Totalmente Desacuerdo (TD) 2: Desacuerdo (D) 3: Ni de acuerdo/Ni desacuerdo

(N/N) 4: De Acuerdo (A) 5: Totalmente De Acuerdo (TA)

VARIABLE I. INTERPRETACION ARTISTICA

NO

DIMENSION I: LENGUAJE Y EXPRESION CORPORAL

1
TD

N/N

TA

01

En danzas ¢considera necesario el uso de la gestualidad facial, manos,
extremidades, postura y movimiento?

02

En danzas es necesario conocer el esquema corporal y la lateralidad

DIMENSION II: MOVIMIENTOS Y ESPACIOS
COREOGRAFICOS

03

En la cultura Mochica, ¢consideraban las planimetrias de la danza
(ubicaciones, desenvolvimiento, fluidez y formas)?

04

En la danza Mochica se utilizaba parafernalia como porras,
estandartes, escudos o sogas

05

Para la danza Mochica se usaban simbolos como elementos de fauna
marina, fauna terrestre y aves o elementos de tierra, aire, sol

VARIABLE Il. REPRESENTACION ICONOGRAFICA DE LOS BAILES DE LA CULTURA

MOCHICA

NO

DIMENSION I: ANTROPOLOGICO CULTURAL

TD

N/N

TA

06

La construccion social de la cultura Mochica estd basada en rituales,
creencias religiosas y cotidianidad

07

La danza Mochica muestra aspectos sociopoliticos de su cultura
(politico, econémico y social

DIMENSION I1: CONTEXTO NATURAL

08

En la danza Mochica se representan animales como anfibios, aves o
mamiferos

09

La danza Mochica guarda relacion con la naturaleza en aspectos de
sociedad, naturaleza y medio ambiente.




Anexo N°2. Lenguaje y expresion corporal: Representacion de la danza Mochica

5’\ ‘1 /\"

Descripcion: Iconografia de los Guerreros Mochicas esculpidos en cantaros pictéricos bicromos

Descripcion: Representacion de la danza con soga (parafernalia tipica) de los guerreros de la

Cultura Mochica



Descripcion: Las caras Ay B de la botella con el baile de la soga, el dibujo de McClelland en
Donnan y McClelland 1999:164)
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Descripcion: La representacion del baile con danzantes de pelo suelto (dib. de botella segin
foto en Donnan y McClelland 1999:263, dib. plano redib. Segun dib. de McClelland).



Anexo N°3. Antropolégico Cultural

Descripcion: La entrega de Strombus al Dios Intermediador por su ayudante !guana (Museo de
América,Madrid) (dib. Golte)

Descripcion: Una representacion del baile de la soga en el borde interior de una vasija
acampanada (Museo Cassinelli, Trujillo) (dib. Golte).
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Descripcion: Representacion der vane ue 1a suya e er anverso de un “canchero™ (Museo de la
Nacion, Lima) (dib. Golte).

Anexo N°4. Danza de los muertos de la Cultura Mochica

Descripcion: Ceramica escultorica de la cultura Mochica con representacion de la danza de los

muertos.




Descripcion: Ceramica escultérica de la cultura Mochica con representacion de las danzas del

inframundo en el arte Mochica

Descripcion: Perros muertos bailando agarrandose las munecas entre vasijas de liquidos
ofrendados y enmarcados por las piramides del mundo subterraneo (ME, Berlin VA 7 7643).



Descripcion: Baile de muertos (Vergara y Sanchez 1996: Lam. 119).



Descripcion: Baile de muertos (Kutscher 1954: Lam. 32 B).



turnitinJ)
Recibo digital

Este recibo confirma quesu trabajo ha sido recibide por Turnitin, A continuacion podra ver
ia informacion del recibo con respecto 3 su entrega.

La primera pagina de tus entregas se muestra abajoc.

Autor de laenmrega: Geraldyne Alexandra Tapia Neira
Titulo del gjercicicc  TESIS DE PREGRADO
Titulode laentrega. Interpretacion artistica de las expresiones de bailes en las r...
Nomore de archiver  ACIONES PHCT RICAS ICONGGR ACAS DE LA CULTURA MCC...
Tamano ded archive:  389.77K
Total p3ginas: 48

Total de palabras: 10,618
Total de caracteres: 59,579

Fecha de entrega: 12-3go.-2023 07:48p. m. (UTC-0500)

Idensficador d= [z entre.. 2144894161

CNMIVERTUATI VALTONAL FERSO NLRX GALLO

PO A0 NSO PO st el y
L CA

MR PR AL e

O

s
- -

Semet g T | [ PRk 8| c— s -

e R
e IR P i St




Interpretacion artistica de las expresiones de bailes en las
representaciones pictéricas iconograficas de la cultura
Mochica

INFORME DE ORIGINALIDAD

18 10« e T

INDICE DE SIMILITUD FUENTES DE INTERNET  PUBLICACIONES TRABAJOS DEL
ESTUDIANTE

FUENTES PRIMARIAS

doi.org

Fuente de Internet

.

hdl.handle.net

Fuente de Internet

el

repositorio.unprg.edu.pe

Fuente de Internet

M

historiaperuana.pe

Fuente de Internet

&

Submitted to Universidad Nacional Pedro Ruiz
Gallo

Trabajo del estudiante

[

www.researchgate.net

Fuente de Internet

www.unitru.edu.pe

Fuente de Internet

~ o

repositorio.uta.edu.ec

Fuente de Internet

3%
%

%

%

%

%




amd LY — omd and =
wm H w N — o

www.monografias.com

Fuente de Internet

Submitted to Universidad Del Magdalena

Trabajo del estudiante

dl.dropboxusercontent.com

Fuente de Internet

Submitted to Universidad Cesar Vallejo

Trabajo del estudiante

repositorio.ucv.edu.pe

Fuente de Internet

repository.uniminuto.edu

Fuente de Internet

Submitted to Universidad Sefior de Sipan

Trabajo del estudiante

Excluir citas Act Excluir coincidencias

Excluir bibliografia

f

,ﬂ]
Dr. Percy Carlos Morante Gamarra
Asesor

%

%

%

%

%

%



