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RESUMEN

La presente investigacion tuvo como objetivo general proponer la danza Los Aspillagas,
sustentada en la teoria de la experiencia de John Dewey, teoria de la eleccién de William
Glasser y la teoria del aprendizaje experiencial de Edgard Dale para fortalecer el conocimiento

del proceso historico en los jovenes cayaltilefios de la Asociacidén Cultural Que viva Chiclayo.

Corresponde a una investigacion descriptiva propositiva, se utilizaron técnicas como
la entrevista e instrumento como el cuestionario que ayuda a la descripcion de la interpretacion
del conocimiento realizado por los jévenes cayaltilefios para recoleccion de datos.

Se pudo concluir con respecto a la tesis que la propuesta de la danza los Aspillagas suma una
gran importancia en el valor cultural y conocimiento histdrico en los jovenes de la Asociacion
Cultural Que viva Chiclayo ya que al desarrollarse mantiene vigente su cultura dancistica
transformada en componentes creativos y educativos para la sociedad haciendo posible
trascender la historia de una poblacion y evitar que esta se pierda. Por lo que queda en
evidencia que la propuesta de danza llevada a cabo en diferentes acontecimientos o
festividades del pueblo, tendrian una mayor influencia en el conocimiento de la historia de
esta, lo que nos hace considerar que la danza tiene un gran aporte instructivo de conocimiento

cultural hacia a los jovenes.

palabras clave: Danza, conocimiento histérico, Aspillagas
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ABSTRACT

The present investigation titled, proposal of the Aspillagas dance, to strengthen
historical knowledge, in young Cayaltilefios of the cultural association Que viva Chiclayo,
has the purpose of making known to the young Cayaltilefios the history of their District
through dance, to have a notion of how important art is in society, not only because of the
incentive to culture, but also because of the learning that is achieved through it.

Its general objective is to propose the Los Aspillagas dance, based on John Dewey's theory of
experience, William Glasser's theory of choice in the world of education and Edgar Dale's
theory of experiential learning to strengthen the knowledge of the historical process in the
young people of Cayaltila of the Cultural Association Que viva Chiclayo and as specific
objectives, first, to diagnose the level of knowledge of the historical process of the District of
Cayalti in the young people of the Que Viva Chiclayo Cultural Association, second, to review
the theory of experience, creativity and creative dance that support the dance proposal and
third , design the dance proposal, to improve historical knowledge in the young people of the

Que viva Chiclayo Cultural Association of the Cayalti district.

It corresponds to a non-experimental purposeful investigation, using techniques such
as the observation of the dance proposal, and description of the interpretation carried out by
the young people from Cayaltila for data collection.

I can conclude with respect to my project that the Aspillagas dance proposal adds great
importance to the cultural value and historical knowledge in the young people of the Que viva
Chiclayo Cultural Association, since by developing them it maintains its dance culture
transformed into creative components and educational for society making it possible to
transcend the history of a population and prevent it from being lost. Therefore, it is evident
that the dance proposal carried out in different events or festivities of the town would have a
greater influence on the knowledge of its history, which makes us consider that dance has a

great instructive contribution to cultural learning. towards the young.

Key words: dance, historical knowledge, los Aspillagas
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INTRODUCCION

Tanto en Lambayeque, como en las diferentes regiones del pais, encontramos jovenes que
demuestran sus talentos artisticos en diversas agrupaciones culturales. En cada una de ellas
observamos cémo sus integrantes van aprendiendo y conociendo a traveés de la danza las
costumbres, formas de pensar, valores, creencias y tradiciones que vivieron nuestros antepasados a
lo largo de la historia, estas se han trasmitido entre generaciones, sin embargo, en los ultimos afios
los jovenes han ido perdiendo el interés por conocer méas sobre sus origenes, y varias expresiones
culturales han dejado de llevarse a cabo por diversas causas como las redes sociales, plataformas
digitales y la globalizacion en si. Dia a dia notamos como las nuevas generaciones del Distrito de
Cayalti estan eligiendo sus pasatiempos en estos recursos digitales y no estan valorando por ninguna
forma nuestra cultura. Esto es una problematica cultural de poner cuidado urgente, de lo contrario
el legado patrimonial de nuestro pueblo terminara desapareciendo.
El distrito de Cayalti, ubicado en la provincia de Chiclayo, es un distrito, que cuenta con mucha
historia importante para transmitir a esta nueva generacion, desde el inicio de la hacienda hasta la
reforma agraria que se vivié en aquella época.
En los integrantes de la Asociacion Cultural “Que viva Chiclayo”, especificamente en los jovenes
entre 17 — 23 afios se pudo percibir lo siguiente:

e Falta de conocimiento histérico con respecto a la historia del distrito de Cayalti

e Desconocimiento historico sobre el origen del nombre Cayalti

e Limitaciones para identificar la vestimenta, danzas, musica tradicional desarrolladas

anteriormente en el distrito
e Desconocimiento sobre los duefios de la Casa hacienda y algunos otros personajes

representativos, entre otros.

13



Por lo antes expuesto, el planteamiento del problema se formulé con la siguiente interrogante: ¢La
propuesta de danza podré fortalecer el conocimiento histérico del distrito de Cayalti, en los jovenes
de la Asociacion Cultural “Que viva Chiclayo™? asi mismo, se plante6 como objetivo general:
Proponer la danza “Los Aspillagas”, para fortalecer el conocimiento histérico de los jovenes
cayaltilefios de la Asociacion Cultural Que viva Chiclayo. Y como objetivos especificos: (i)
Diagnosticar el nivel de conocimiento histérico de los jovenes entre 17 a 23 afios, de la Asociacion
Cultural Que viva Chiclayo, (ii) Sustentar la propuesta de la danza denominada los Aspillagas,
basada en la teoria de la experiencia de Jhon Dewey, teoria de la eleccion de William Glasser y la
teoria del aprendizaje experiencial de Edgar Dale y el sustento de la danza teatro (iii) Elaborar la
propuesta de la danza, para mejorar el conocimiento histérico en los jovenes entre 17 a 23 afios, de
la Asociacion cultural Que viva Chiclayo del distrito de Cayalti.

En base a lo antes mencionado, se procedié a investigar sobre el conocimiento historico para los
jovenes de dicha asociacion, creando asi una propuesta de danza que trate sobre la historia del
pueblo cayaltilefio, utilizando herramientas que faciliten el interés, conocimiento y apego hacia su
historia, como por ejemplo la participacion de sus destrezas fisicas para el entendimiento de su
coreografia, y de alguna manera sepan lo que estan bailando, para finalmente disefiar la propuesta,
teniendo como base las siguientes teorias, Dewey J. (1938) en su teoria de la experiencia acerca de
las implicancias del aprendizaje, “El individuo debe darle sentido a la experiencia y sacarle
provecho para poder operar en experiencias posteriores, sino de lo contrario no habra diferencia
entre teoria y practica sino aprovechamos la base de la experiencia” (p. 114). Asi también, los
aportes teoricos de William Glasser (1965) con “las experiencias y practicas de manipulacion
directa que permiten a los estudiantes que vayan mas alla de la informacion que se les proporciona
por medio de la lectura o exposicion” y de Edgar Dale (1966) que contribuyen el aspecto cultural
brindando un conocimiento mas factible para comprender la historia de un pueblo mencionando
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que “‘necesitamos promover actividades acordes con la generacion de hoy en dia, ligadas al
panorama visual y auditivo” (p.28), lo que hace alusién a las formas de ensefianza a través de la
danza.

Para el desarrollo de la presente investigacidn, se ha estructura de la siguiente manera:

Capitulo | se plantea el disefio tedrico de las variables y los antecedentes de investigacion.
Realizamos un andlisis de los estudios planteados en las diferentes teorias, enfoques y definiciones
de las variables.

Capitulo I, en este capitulo se presenta los métodos materiales, la poblacién y muestra en la que se
aplico dicho proyecto, las técnicas e instrumentos utilizados durante el proceso.

Capitulo 111, se consignan los resultados de los instrumentos aplicados en tablas, ademas de la
discusion de la investigacion,

Capitulo 1V se presentan las conclusiones a las que se lleg6 con dicho programa y

Capitulo V se brindan las recomendaciones respectivas.

15



CAPITULO I. ANTECEDENTES Y BASES TEORICAS

1.1.  Antecedentes de la investigacion
1.1.1. Antecedentes internacionales:

Abarca y Ramos (2019) en su tesis: “Identidad Cultural Latinoamericana: Un Caso de
Sensibilizacion en Venezuela”. La intencion de esta tesis es fomentar la Identidad Cultural
Latinoamericana de los escolares del 5to grado de secundaria en Santiago Murifio. La
metodologia que se utilizo fue descriptiva no experimental. La poblacion estuvo conformada por
25 colegiales. Se llegd a la conclusién que es muy positivo la sensibilizacion y la consolidacion
de la Identidad Cultural en nuestra sociedad.

Ruales, C. X. y Ruales, J. D. (2019), en su tesis de grado de licenciados “Danzando voy
aprendiendo y mi cultura fortaleciendo: Propuesta pedagogica para fortalecer los conocimientos
ancestrales a través de la danza y musica tradicional con los estudiantes del Centro educativo
tola de las lajas- resguardo indigena de Ipiales (Narifio)”, tiene como objetivo fortalecer los
conocimientos ancestrales en los jovenes a través de la danza. La metodologia aplicada en esta
tesis fue de tipo descriptivo, la muestra de su poblacién se realiz6 con la poblacidn seleccionada
como son hombres, mujeres, mayores sabedores, danzantes tradicionales del resguardo quienes
tienen un gran recorrido en diferentes espacios y escenarios se alimentan de conocimiento
ancestral y lo expresan mediante las practicas culturales sobre arte musica y danzas tradicionales
para mover su cuerpo ante los sonidos pegantes de la musica tradicional campesina. Los
resultados de este tipo de investigacion se ubican en un nivel intermedio en cuanto a la
profundidad de los conocimientos se refiere. La propuesta pedagodgica didactica disefiada a
través de la danza, se logro fortalecer tanto en atencion, comprension y concientizacion hacia
los conocimientos ancestrales en los estudiantes del centro educativo Tola de las lajas ya que

por medio danzando voy aprendiendo y mi cultura fortaleciendo 46 de las actividades planteadas
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los estudiantes se mostraron mas participativos, mostrando interés y aceptacion al momento de

desarrollar las actividades.

Macias (2017), en su tesis: “Recurso didactico para fortalecer la identidad cultural en los
estudiantes de cuarto y quinto afio de educacion basica de la escuela Padre Luis Garzon Jiménez
de la comunidad Cerrito de los Morrefios del Golfo de Guayaquil en el periodo 2016- 2017”. Se
demostr6é que existen recursos didacticos para el incremento de la formacién cultural en los
alumnos de la institucion en Guayaquil. La metodologia aplicada en esta tesis es cualitativa, se
tuvo factibilidad a la informacién del proyecto porque se realiz6 entrevistas a docentes,
encuestas a estudiantes de la comunidad. Se llegé a la conclusion de que los estudiantes atesoran
sus costumbres y creencias, que muchos de ellos desconocian por falta de interés. Gracias a la
investigacion se esta obteniendo un cambio de conducta. Para beneficio de los educandos se
realizd y capacitd para que encuentren un sustento y asi evitar buscar alternativas negativas que

perjudiquen su desarrollo en su vida personal.

Cely (2021) en su tesis de grado de magister “Fortalecimiento de la identidad cultural a
través de las danzas tradicionales del departamento de Boyacd” tiene como objetivo general
fortalecer la identidad cultural de los estudiantes de grado octavo, pertenecientes a la institucion
Boyaca de Duitama, a través del desarrollo de una estrategia didactica enmarcada en la danza
folclérica del departamento de Boyaca. La metodologia aplicada en esta tesis fue descriptiva
integrando método cuantitativo y cualitativo, para el desarrollo del proceso investigativo la
poblacion objeto de estudio seleccionada, fueron los estudiantes del grado octavo del colegio
Boyaca, ubicado en el municipio de Duitama, Boyaca, Colombia, como muestra se

seleccionaron 15 estudiantes, Se pudo identificar que son muy pocos educandos los que
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reconocen cuales son los ritmos dancisticos del departamento de Boyacd, situacion que no

favorece el desarrollo de su identidad cultural.

1.1.2. Antecedentes nacionales

Diaz y Huamachuco (2017), en su tesis: “Influencia de las practicas sociales alienadas en la
identidad cultural de los estudiantes del quinto grado de la institucion educativa N° 10080 de
Moyan del distrito de Incahuasi, provincia de Ferrefiafe”, se realizé estudios a los estudiantes
sobre précticas sociales e identidad cultural. Teniendo como objetivo conocer el predominio de
las practicas sociales con respecto a los estudiantes del quinto grado de dicha institucion.
Teniendo como metodologia, la investigacion cuantitativa, con disefio descriptivo y transversal.
Cabe mencionar que se utilizé como muestrario de estudios a diecisiete alumnos, teniendo como
herramienta el cuestionario. Se determind que los estudiantes tienen influencia sobre las

practicas sociales para el crecimiento de Identidad Cultural.

Macchiavello (2017), en su tesis: “Analisis del conocimiento historico y su relacion positiva
en la cultura turistica de los pobladores de la zona monumental del distrito de Rimac”, tuvo
como objetivo general conocer que tan positiva es la relacion del conocimiento historico y de
las tradiciones de antafio en los pobladores de la zona monumental del distrito del Rimac en el
desarrollo de su cultura turistica, teniendo como metodologia el tipo de Investigacion basica,
que tiene por finalidad conocer el mejor conocimiento y comprension de los fendmenos que se
investigan. Se utiliz6 como muestra 245 pobladores, teniendo como instrumento el cuestionario.
Se concluyé que los pobladores de la zona monumental del distrito, poseen un regular nivel de
conocimiento histérico y de las tradiciones, a pesar de ello se ha perdido mucho del Patrimonio
Monumental y Patrimonio Cultural Inmaterial, corriéndose el riesgo que su pérdida fisica
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ocasione que terminen borrdndose de la memoria colectiva de las presentes y futuras

generaciones.

1.2. Base teodrica.

1.2.1. Teoria de la experiencia de John Dewey:

Dewey J. (1938) sobre Ruiz G. (2013) En su teoria de la experiencia y sus implicancias de
aprendizaje mantenia una definicion propia acerca de la experiencia donde relacionaba a una
persona vincularse con su medio ambiente de manera extensa, abarcando desde el conocimiento
hasta la experimentacion.

Para Dewey la experiencia y el pensamiento tienen una gran relacion que contribuyen con
el aprendizaje de una persona; con ello se refirio al valor que debe existir entre la teoria y la practica.
El aprendizaje para ser mejor, por cual sea el contexto, debe estar ligada bajo la experiencia, y la
unica forma de que el individuo pueda lograr su aprendizaje sobre un contexto, es a través de la
situacion problematica, por eso es que, en su laboratorio escolar, Dewey exigia a los educadores
que utilizaran siempre estrategias de ensefianza, donde el estudiante pueda desarrollar la capacidad
de solucion, y aprenda a enfrentar situaciones dificultosas, de esa manera llegaria mas
concretamente al conocimiento de los hechos.

Es asi que implementa dentro de su perspectiva a la formacion académica experiencial, los
conocimientos tedricos como préacticos y lo incluye en diferentes ambitos de disciplinas y ciencias,
entre ellas encontramos al arte, que esta orientada al trabajo de la investigacion, y que plasma en el
integrante una intencion de busqueda y valoracion por el conocimiento de los sucesos historicos de
Cayalti; claramente la intencion de aprender va ser mejor si se plasma cada situacién de manera
practica, el indagar acerca del contexto de la danza, historia, escenificacion y demas elementos, va

a permitir en el joven desarrollar la capacidad de solucién, de entendimiento a lo que se esta
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desarrollando, lo que a comparacion de una explicacion tedrica, a mi parecer quedarian con muchas
indecisiones e interrogantes por compartir.

Y con esta propuesta pedagdgica, el autor nos aclaré que mientras se maneje la practica en
la realizacidn de sus actividades, la persona podra descubrir el interés y la motivacion de lo que
necesita saber, el conocimiento se gana mediante la realizacion de ello en base a la experiencia
(p.115).

1.2.2. Teoria de la eleccion de William Glasser:

William Glasser (1999) nos habla sobre la importancia de la exploracion académica, social
y personal que tiene el ser humano para comprender situaciones arduas, su teoria esta ligada al
trabajo en equipo, es decir presentada bajo su teoria la interaccion social donde proporciona
metodologias de ensefianza en el cual interfiere la dinamica de aprendizaje mediante las
participaciones grupales, y se les proporciona al estudiante la oportunidad de practicar el
entendimiento, siendo la informacion compartida y transmitida de esta manera ya no seréa dificil su
comprension y se llegaria al objetivo indicado de conocimiento y memorizacion a largo plazo.
Glasser menciona lo siguiente

"Se sabe que uno aprende oyendo hablar de una materia, pero también se aprende viendo,
leyendo sobre el tema, interactuando, trabajando con ello, intentando resolver problemas,
observando como trabajan otras personas o siguiendo su razonamiento, debatiendo o preguntando™
(p.18)

Y considera que el aprendizaje actual debe elaborarse por medio de las practicas, ya que el
desarrollo de este, logra un mayor entendimiento acerca de la situacion o contexto experimentado;
los jovenes tendrian mayor beneficio en los aspectos de su carrera y desempefios laborales si

realizaran la practica como desempefio principal en la ejecucion de su aprendizaje.
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La exploracién en los jovenes permite descubrir en ellos sus habilidades ocultas que estan ligadas

al conocimiento, y dentro de esta propuesta encontramos diferentes procesos como: la seleccidn,

integracion, un andlisis de lo explorado y desenvolvimiento en entornos sociales.

Con ello queremos concluir con una frase importante rescatada en la teoria:

"Dime y lo olvidaré, muéstrame y lo recordaré. Déjame hacerlo y lo comprenderé" (Confucio,

551 a. C.-479a. C.), el cual quiere decir en relacion al proyecto, que los jovenes del elenco de

danzas tienen que contribuir con el desarrollo del proceso de la historia de Cayalti, no solamente

quedarse con la explicacién de los hechos, sino recrearlo y formar parte de ello, para asi lograr un

mayor entendimiento con respecto a lo sucedido con las costumbres de su tierra.

Tabla 1. Retencion de datos segun el método de ensefianza

Como aprendemos y retenemos

Coémo aprendemos

Como retenemos

¢ 1% mediante el gusto.
¢ 1.5% mediante el tacto.
* 3.5% mediante el olfato.
¢ 11% mediante el oido.

¢ 83% mediante la vista.

e 10% de lo que se lee.

e 20% de lo que se escucha.

e 30% de lo que se ve.

e 50% de lo que se ve y escucha.

e 70% de lo que se dice y discute.

e 90% de lo que se dice y luego se hace.

Retencidn de datos segln el medio de ensefianza

Método de ensefanza

Datos retenidos después de

Datos retenidos después de

conjuntamente.

tres horas tres dias
a. solamente oral. 70% 10%
b. solamente visual. 72% 20%
c. oral y visual 85% 65%

Fuente: (Garcia, 1994, p.253)

No podemos dejar de incluir la propuesta de la danza los Aspillagas en la teoria de Glasser

(1999), porque contiene varios aportes del trabajo experiencial, donde incluido en ella, esta la tabla
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de retencion sobre los porcentajes detallados de medios de ensefianza, que confirma la capacidad
que tiene el arte en el fortalecimiento de conocimiento y de memorizacion de informacion sobre la
historia de Cayalti en los integrantes del elenco Que viva Chiclayo, ya que la danza si bien es cierto
no solo es escuchada por su musica sino también es observada y muchas veces planificada, es decir
que esta disciplina contribuye varios aspectos de aprendizaje, y deberia plasmarse en varios
ambitos, asi como menciona el autor en la elaboracién de la tabla, el 83% de retencion de
aprendizaje esta a través de la vista y son los porcentajes mas altos que tiene para poder llevar a
cabo cualquier método de obtencion de conocimiento a largo plazo; los jovenes no solo tienen
opcion a la lectura de la historia de su distrito sino también al ser desarrollada en grupo permite
compartir el mensaje y transmitirlo, al repetir la informacion va generar una capacidad de

aprehension sobre el tema de la danza, de esta manera se puede lograr el objetivo.

1.2.3. Teoria del aprendizaje experiencial segun Edgard Dale:

Edgar Dale (1969) sobre Aquino R. (2019) propone en su teoria del aprendizaje experiencial
que los conceptos de ensefianzas deben ser representados por métodos audiovisuales como
peliculas, videos, cortometrajes, entre otros, dado que los ejemplos de metodologia de ensefianza
las cuales hemos hecho mencidn, mejoran la comprension de los textos a explicar, atrae la atencion
del espectador mucho mas que en un contexto netamente tedrico y se aprecia perfectamente la
realidad del mensaje que se quiere transmitir.

Segun el autor los métodos audiovisuales son la mejor iniciativa de conocimiento que puede tener
la persona, junto a la préactica y el imparto de lo aprendido, esto lo demuestra en los niveles del
“cono de aprendizaje”, donde detalla como altos niveles de porcentaje al desarrollo del sentido de
la vista y el oido, 6rganos fundamentales para la consecucion del entendimiento, la comunicacion

de los hechos aprendidos, logrando que la repeticion de la informacion genere en la persona una
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mayor captacion de recuerdo en su memoria y por Gltimo la practica de lo aprendido, es decir, si
esta situacion ha sido experimentada o ejecutada estaria sumando al desarrollo cognitivo y
alcanzando un méaximo nivel de conocimiento. (Vallazza, 2010, p. 181).

Dentro del entorno cultural como se ha plasmado en esta investigacion, recurrimos a esta
propuesta tedrica, porque interviene en la realizacion de la danza Los Aspillagas, porque imparte
desde la escenificacion de sucesos histéricos, planeacion de la puesta en escena, atencion auditiva
de la masica, vistosidad de sus trajes, conversatorio que muchas veces se aprecia en proyectos
culturales grupales donde se impone la correccién de los pasos y coordinacion de la coreografia;
ante estas apreciaciones artisticas que se da en la danza, se evidencia el trabajo a lo visual y auditivo,
tal como menciona el autor, se tiene que brindar més atencion a las disciplinas que vayan més alla
de explicacion de conceptos, por ello se promovio esta actividad que va acorde con la generacion
de hoy en dia, ligadas al panorama sensorial de lo que se ve y escucha, el cual favorece para las
formas de aprendizajes.

Entendemos entonces que toda creacion de trabajos relacionados a manifestaciones
artisticas (danza, dramatizaciones, trabajos de pintura, escultura, etc.) ayuda a la comprension del
mensaje, asi como la danza mencionada que permite la ejecucion de las escenas histéricas de
Cayalti, donde se aprecia, se escucha, se habla y se pone en practica por los jovenes para fortalecer

el conocimiento de los origenes ancestrales vividos anteriormente en su pueblo cayaltilefio.
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Figura 1.
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Fuente: Piramide del aprendizaje (Dale, 1969)

1.3. Conocimiento historico

El conocimiento histérico se refiere al entendimiento y la interpretacion de los eventos
pasados basados en evidencia historica, andlisis critico y contextualizacion de los hechos. Implica
la comprension de cdmo y por que ocurrieron los eventos en el pasado, asi como su impacto en el
presente y su relevancia para el futuro.

El conocimiento historico es crucial para comprender la evolucion de la humanidad, las
sociedades, las culturas y las instituciones a lo largo del tiempo. Esto se logra a través del estudio
y la interpretacion de fuentes primarias y secundarias, como documentos historicos, artefactos,
testimonios, registros, obras de arte, entre otros. Los historiadores y académicos emplean métodos
rigurosos de investigacion historica para analizar y contextualizar estos materiales y construir

narrativas coherentes sobre el pasado. (Valencia D, 2011)

1.3.3. Dimensiones del conocimiento histérico:

Tomando en cuenta las definiciones de los autores en relacidbn con el conocimiento

histdrico, se consideran las siguientes dimensiones:
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e Historia: referente al dominio de conocimientos que se tienen sobre los eventos
historicos que han transcurrido en el lugar.

e Rasgos biogréaficos: conocimiento de los personajes importantes que han existido
en el transcurso de la historia.

e Estudios historicos: relacionado a las diferentes investigaciones realizadas por
instituciones ligadas a la cultura que han contribuido con un conocimiento histérico

e Expresion cultural: conlleva a la disciplina artistica como danzas, masica. Teatro,
Pintura y Artes plasticas que permiten representar hechos historicos.

e Identidad cultural: referente al sentirse participe e identificado con lo particular
de su zona, como resultado de la contribucién de la cultura y el patrimonio cultural,
complementando el desarrollo de difusion historica a través de diferentes ambitos

artisticos.

1.3.4. Propuesta de danza Los Aspillagas:

La danza de los Aspillagas, nace del deseo de aportar en el conocimiento historico de los
pobladores de Cayalti, la cual tiene como caracteristica principal que es una danza teatro, en la que
se recrea la historia del distrito de Cayalti, abordandose desde sus origenes hasta la actualidad,
considerando la vestimenta tipica, los personajes mas emblematicos de la historia cayaltilefia, lo
cual se representa en una coreografia, acompafiada de musica recopilada de fuentes primarias como
son los artistas e historiadores oriundos del mismo lugar, dando paso a la puesta en escena del
conocimiento histdrico representado en la expresion cultural como es la danza, especificamente la

danza teatro.
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Propuesta de danza Los Aspillagas, basado en la danza teatro:

Para Vilar (2011) “la danza es una expresion del cuerpo en su totalidad.” (p.21), con esto
quiere decir que todo aquel que demuestre sus expresiones en un escenario puede danzar, y lo
mismo sucede en la actuacion, porque es una disciplina donde se trabaja la expresion corporal y
gestual del personaje, por ende, el actor podria ser llamado actor — bailarin.

Vilar se basa en la teoria de Barba, “la Antropologia teatral”, el cual unifica el término actor
bailarin, explicando que “al leer la palabra actor, se deberé entender actor- bailarin, y al leer danza
se debera entender como danza- teatro” (Vilar, citado por Eugenio Barba, 2005, p.25), esta
comparacion resulta de la pre-expresion que sucede en ambos casos, por un lado el comportamiento
del actor que se prepara anticipadamente para adquirir y mimetizar al personaje, es decir a partir de
ese momento dejo de lado sus expresiones lidiadas con sus contorno de vida diaria para centrarse
en las expresiones de lo que acontece en adelante, y por otro lado el bailarin que busca la
concentracion previa antes de iniciar con la coreografia, la expresion con su rostro y cuerpo sin
duda tiene que mantenerse antes de escena para poder transmitir una historia real, es por ello que
se afirma en ambos el manejo de la expresion y la pre-expresion dentro y fuera de su espacio
escénico.

Vilar (2011), también sostiene que la danza es una disciplina que se trabaja de la mano con
el teatro, y que la denominacion seria una forma clara de poder definir a ambas como danza teatro,
se sabe que en las culturas arcaicas el baile era una manifestacion inherente al teatro y al ritual, el
movimiento corporal por ejemplo, estaba realizado por los personajes y en ambos casos guardaba
relacion porque cumple un rol fundamental donde se personifica las costumbres de un pueblo, el
cual cobra un sentido trascendental en la historia porque representa todo lo que surgia en el mundo

interno del hombre y su vida cotidiana; entonces ambas pueden comunicar una historia a través de
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su corporalidad y transmitirlo de una manera mas factible, por ello define que entre el bailarin y
actor no hay apenas diferencia.

Para Leese, Sy Paker, M. (1980), el desarrollo sobre las creaciones de la danza actual, es
un antecedente de la Danza Teatro, porque esta inmersa en la formacién de esta nueva inclinacion;
los autores tienen un planteamiento particular sobre la danza, lo catalogan como algo que transmite
bajo un sentir de un hecho real, sobre aquello que se transmite a través del cuerpo, mas alla de los
parametros y técnicas que se utilizan para tener una representacion artistica atractiva.

Encontramos también una teoria sobre la bailarina Pina Bausch (1975), quien incorpora de
manera mas detallada lo que respecta a la danza-teatro, mostrando asi la contribucién significativa
del lenguaje corporal y la expresion corporal en una representacion escenica; bien sabemos que
tanto la danza como el teatro tienen ambos aspectos dentro de su desarrollo, por ende la bailarina
ha creido conveniente lanzar una propuesta donde ambas se mantengan en una misma linea de
innovacidn escénica, pero que se priorice como primer término la danza, y que la caracterizacion
del personaje venga hacer un fragmento de ella; y plasmandolo en mi investigacion, puedo atribuir
que la presentacion de la historia de los Aspillagas, es la parte teatral de todo el proceso coreografico
de la danza y esto viene a ser la ejemplificacion de lo que se define como lenguaje corporal, lo que
se entiende como la intervencidn de conductas sociales establecidas, que se presenta a simple vista
y como un hecho usual; mientras que del otro lado tenemos la expresidn corporal, que representa
las reacciones involuntarias, gestualidad, posturas y el tono de voz del bailarin al transmitir los
recursos internos gque también forman parte de la escena, y que buscan resaltar el contexto de la
obray el respectivo mensaje.

Teniendo un &mbito mas amplio sobre la expresion corporal, y siendo la clave que lo

diferencia de otros tipos de danzas (folcloricas, clasicas, modernas, contemporaneas, etc), podemos
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deducir bajo esta premisa, que se caracteriza por ser libre y espontanea de secuencias coreograficas,
técnicas, y diferentes parametros que se tienen que cumplir.

En el caso del fortalecimiento de conocimiento de la historia de Cayalti, los integrantes no
solo tienen que regirse a pautas y técnicas para la elaboracion de la danza; sino también adquirir
esa expresion gestual que menciona Bausch en su teoria, la expresion basada en movimientos libres,
conformadas por emociones y reacciones que se asemejan a la actividad de la escena coreogréfica.

Bausch resalta la expresion corporal como principal aporte para esta teoria, porque es la

parte superficial que muchas veces no se toma en cuenta en creaciones escénicas, conociendo que
es parte principal para desarrollar una danza teatro, para poder probar la importancia de este
elemento dentro de la danza, la autora plasma un ensayo en donde sus bailarines incorporen el
trabajo pre-expresivo, que permita mostrar la naturalidad de un cuerpo, la transparencia de lo
emocional sobre un escenario, el lenguaje corporal que el bailarin debe de tener antes de entrar a
escena y que sea reflejado por medio del movimiento, con la total honestidad que caracteriza,
porque el cuerpo nunca miente. “La expresion de un cuerpo que baila no se puede disimular, no
hay fraude posible” (p.16)
Tomando entonces el término actor-bailarin de Bausch y entendiendo la definicion de la danza,
como algo que buscar representar la verdad en escena, y trasladandolo a la propuesta de “Los
Aspillagas”, el realce de la coreografia y el instrumento principal del personaje es el cuerpo; que
centra la originalidad del bailarin en transmitir los hechos desde su naturalidad y transparencia, en
este caso nos referimos a los jovenes del elenco Que viva Chiclayo, quienes son los encargados de
representar este tipo de danza teatro, utilizando las metodologias mencionadas para formar parte de
la propuesta escénica.

En el trabajo de Bausch podemos identificar los parametros que se cumplen para innovar
una propuesta de clasificacion en la danza, como es la danza teatro, entre ellas, se encuentra la
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gestualidad, la lucidez del movimiento, la concentracion del bailarin y la conexion interior para
transmitir el mensaje. Todo el proceso de trabajo corporal colabora con la interioridad del bailarin
que se encuentra mas cercano al trabajo actoral. Este trabajo tiende a considerar diferentes procesos
como la capacidad fisica, el desenvolvimiento y control de energia, peso, espacio, seran claves para
definir la construccion corporal. En base a la definicidn, y relaciondndolo con la propuesta llevada
a cabo en esta investigacion, tendria el interés por saber de qué manera se puede realizar una
creacion de danza teatro, hemos visto que la teoria brindada por la autora, sobre la construccion
teatral escénica se basa principalmente en la motivacion interna del bailarin actor, que va mas alla
de un libreo o0 una secuencia repetitiva de pasos, sino que se centra en el origen del movimiento,
tomando en cuenta esta desde la perspectiva visual, sonora y sensorial.

En esta parte del manejo corporal, se debe ubicar la emocion y convertirlo en un recurso
escenico permitiendo un autoconocimiento del cuerpo en todas sus dimensiones, aqui se tomara en
cuenta la libertad de expresion corporal y la exploracion del movimiento, donde se podra descubrir
la concentracion de energia e identificar la emocidn para la accion.

Lo que contribuye a la propuesta de Los Aspillagas partiendo de la denominacion danza
teatro es el recurso expresivo Y la libertad del movimiento que se considera dentro de la escena, en
el proceso de creacion de la coreografia de la danza teatro, se tomo en cuenta el trabajo tanto actoral
como dancistico del integrante del elenco Que viva Chiclayo, como bien menciona Bausch, la
gestualidad, el movimiento y la conexion con el pablico son las partes principales para desarrollar
la construccion corporal seguido del dominio y control del espacio para completar la parte de un
trabajo actoral, todo ello hace que la presentacidn escénica sobre los origenes del distrito de Cayalti
sea parecido a lo que sustenta la autora.

Bausch (1975) decide ofrecer una nueva clase de danza donde intervengan otros parametros
que permitan reformar el prototipo escénico donde se muestre la naturalidad corporal basada en la
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totalidad de la expresion que conecte interiormente con el publico, porque el teatro no solo debe
cumplir su funcion artistica dentro del escenario, sino también fuera de ello; se tiene que considerar
también las emociones internas que pasa por la mente del artista, y lo ideal de un producto artistico
es la sensacion que dejé en los espectadores, esa transmisién del mensaje que va mas alla de la
gestualidad; después de indagar todo sobre lo que respecta al lenguaje corporal, la autora realza
entonces la importancia de la danza como medio expresivo del ser humano y como parte necesaria
de la expresion en movimiento, esto quiere decir que todo aquel que impulse el movimiento en su
coreografia tiene la posibilidad de ejecutar una danza. Concluyendo con la emocién como parte del
mensaje y que tiene mayor autenticidad que una comunicacion verbal, ya que esta situacion se
presenta ante un escenario en una version mas clara y autentica, porque permite que el mensaje
Ilegue con mucha mas verdad que con la palabra misma. (p.14)

Bausch, durante su investigacion logro ultimar el significado que tiene la danza en las
nuevas dimensiones creadas para la danza teatro; dandole asi la denominacién de un lenguaje
expresivo fundamental para el proceso de una representacion teatral, marcando asi el contexto
dramatico dentro de los elementos que contribuyen a una presentacion de baile-actuacion, también
incluye la conexion del actor-bailarin con el espectador, mediante la claridad del desarrollo y
entendimiento junto al mensaje la obra. El lenguaje corporal tiene que formar parte también, debe
estar ligado a lo externo, fuera de lo comdn, para transformar la propuesta de la escena; de esta
manera nos queda claro los parametros que hay que cumplir para el desarrollo de este proyecto, la
propuesta danza- teatro de los Aspillagas, no tiene que regirse a técnicas metodicas que se
encuentran dentro de la clasificacion de danza, mas bien innova un nuevo paradigma escénico,
donde intervengan las dos facetas, tal como menciona la autora en su teoria, la libre creacion de
movimientos corporales que incluyen a ambas disciplinas por un lado el actor con su expresividad
de movimiento y el bailarin que del mismo modo transmite mediante el cuerpo el mensaje y las
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emociones que quiere manifestar; tanto la expresividad como el lenguaje corporal, forman parte de
ello, teniendo en cuenta este modelo, los jovenes del elenco Que viva Chiclayo, pueden hacer uso
del trabajo de la historia de Cayalti, logrando transmitir el mensaje acerca de los origenes
ancestrales y todo el proceso cronolégico que se vivencié anteriormente en el pueblo cayaltillano.
Fases de Pre produccion

Es la fase de la propuesta que se encargd de la preparacion de la propuesta, donde todas las
investigaciones historicas, musicales, coreogréficas y vestimenta, permitan la adquisicion de la
informacidn necesaria para la elaboracion e interpretacion de la danza teatro los Aspillagas, por
parte de los jovenes del elenco Que viva Chiclayo.
Fase de produccion

Es la fase de la propuesta en el cual se consideré dimensiones para el desarrollo de la
propuesta de danza; tenemos como primer proceso la elaboracion de la estructura de la danza, aqui
se realizo la practica de la secuencia de pasos de la danza los Aspillagas hacia los integrantes de la
asociacion cultural Que viva Chiclayo, en este punto se toma en cuenta la ensefianza de la ejecucion
de pasos basicos, seguido de la practica de la ejecucion de los pasos y por ultimo se le agrega las
frases musicales para complementar la ejecucion de la secuencia de pasos efectuados por los
integrantes, corrigiendo en todo momento las posturas, el movimiento corporal, y los pasos acorde
con los ritmos musicales.
Fases de post produccion

Es la fase de la propuesta que se encargo de evaluar y valorar el producto final para obtener

un resultado que describa el nivel de conocimiento que tienen los jovenes del elenco Que viva

Chiclayo del distrito de Cayalti.
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1.4. Definiciones conceptuales

Propuesta

Suele emplearse para dar cuenta de la manifestacion de una idea o plan a alguien que ostenta
una finalidad determinada. Este uso se encontré en el mundo laboral y académico, el cual es

recurrente la presentacion de planes, proyectos nuevos por parte de los ejecutantes. (Ucha A, 2012).
Danza Los Apillagas

Expresion artistica danzaria sobre el distrito de Cayalti, en la que se pone de manifiesto los
diferentes aspectos relacionadas a la historia, vestimenta, cultura, musica, personajes como son lo
Aspillagas, coreografia representado en la expresion cultural de la danza teatro.

Conocimiento historico

El conocimiento historico, es un conjunto de hechos o informacion que adquiere una persona
a traves de la experiencia, de los acontecimientos y hechos que pertenecen al tiempo pasado y que
constituyen el desarrollo de la humanidad desde sus origenes hasta el momento presente, donde sus
fuentes pueden ser primarias y secundarias, considerando la historia, rasgos biograficos de los

personajes, expresion cultura, estudios historicos e identidad cultural (Valencia D, 2011)

1.5. Operacionalizacion de variables

1.5.3. Variables

Variable independiente:
Propuesta de la danza los Aspillagas
Variable dependiente:

Conocimiento historico
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1.5.4. Operacionalizacion de variables

Tabla 2. Operacionalizacion de variables

Variables

Dimensiones

Indicadores/Items

Técnicas e
Instrumentos
de recoleccion
de datos

Propuesta de
la danza los
Aspillagas

Fases de Pre-
produccion

Fundamento artistico de la danza
Fundamento histérico de la danza
Preparacion del disefio de la Produccion de
la danza

Preparacion del guion coreogréafico
Vestuario

Instrumentos musicales

Fases de produccién

Elaboracion de la estructura de la danza
Ejecucion de pasos

Préactica de los pasos

Ejecucion de pasos con frase musical
Disefio coreografico

Ejecucion de la coreografia

Proceso de preparacion

Ensayo

Personajes

Canticos

Puesta en escena

Ambientacion del recurso humano
Ambientacion del escenario

Fases de Post-
produccion

Evaluacion del producto final
Valoracion de la obra.

Observacion

Ficha de

observacion

Conocimiento
histdrico

Historia

Conocimiento de la historia de tu
distrito

Conocimiento del proceso de
produccidn de la cafia de azucar

Conocimiento por el cual la hacienda
Cayalti paso a ser cooperativa

Conocimiento de los propietarios de la casa
hacienda de Cayalti

Conocimiento de alguna danza
representativa de Cayalti

Conocimiento del anterior nombre de
Cayalti

Rasgos
biograficos de
personajes

Conocimiento sobre don Ramadn Aspillaga

Conocimiento de la diferencia del atuendo
de Ramon Aspillaga y los trabajadores

Conocimiento de la contribucién por parte
de los Aspillagas al desarrollo de Cayalti

Conocimiento de la nacionalidad de Ramén
Aspillaga

Cuestionario
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Conocimiento de la familia los Aspillagas y
la relacion que tiene con Cayalti
Conocimiento de algun centro de cultura
gue contenga archivos sobre la historia de

Cayalti

Conocimiento de la contribucidn de algin
Estudios proyecto dedicado a la historia de tu
historicos Distrito por el area de cultura de tu

municipalidad

Conocimiento sobre los origenes de tu
Distrito, en tu centro educativo

Tedio al leer un libro que trate sobre la
historia de Cayalti

Conocimiento de la difusidn cultural en tu

distrito

Conocimiento de alguna vestimenta
Expresion especifica que utilizan los trabajadores
cultural para la actividad agricola de la cafia de

azucar

Entendimiento de una danza, solo con la
apreciacion escénica de su historia
Entendimiento de una danza, solo con la
apreciacion escénica de su historia
Identificacion con la cultura e historia de tu
Identidad cultural | distrito

Fuente: Elaboracidn propia

CAPITULO Il. METODOS Y MATERIALES

2.1. Tipo de investigacion:

Descriptiva, porque se describi6 situacion actual que viven los jovenes de la asociacion
cultural Que viva Chiclayo, con respecto al conocimiento histérico de la cultura de su distrito. La
presente investigacion fue de tipo descriptivo, porque tuvo como propésito describir las
caracteristicas de un determinado fendmeno, concepto, categoria o variable en un contexto en
particular. (Hernandez et al., 1997); y para la investigacion en estudio se describid la situacion
actual, objeto de estudio y que necesita para su mejora mediante la propuesta de la Danza los

Aspillagas.
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Propositiva, porque se elabord una propuesta de danza denominada los Aspillagas, para

mejorar el conocimiento histdrico en jovenes de la asociacion cultural Que viva Chiclayo.

La investigacion propositiva segun Hernandez, Fernandez y Baptista (2010) trata de como debid
ser las cosas para alcanzar unos fines y funcionar adecuadamente. Para el caso de estudio, a partir
del estudio descriptivo se identificd la escasez de conocimiento e identidad y se propuso una

solucion a través de la propuesta de una disciplina artistica como es la danza

2.2. Disefio de investigacion:

El disefio de investigacion del cual se ha hecho uso es el disefio de caracter no experimental,
ya que no se sometid a ningun sistema de prueba. Segun Herndndez, Fernandez y Baptista (2010),
lo que se hace en la investigacion no experimental es observar fendmenos tal como se dan en su

contexto natural, para posteriormente analizarlos.

2.3. Disefno de contrastacion:

La investigacion adopta el siguiente disefio:

)\ 4

Rpc

Leyenda:

R : Diagnostico de la realidad.
T : Modelos tedricos.
P : Propuesta

Rpc: Realidad posiblemente cambiada.
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2.4. Poblacion y muestra:

2.4.1.- Poblacién: Segun Tamayo y Tamayo, (1997), define a la poblacion como la totalidad del
fendmeno a estudiar donde las unidades de poblacién poseen una caracteristica comun a la cual se
estudia y da origen a los datos de la investigacion (p.114). La poblacion estuvo conformada por los

integrantes de la asociacion cultural Que viva Chiclayo, con un total de 25 participantes.

2.4.2.- Muestra: La muestra de la investigacion es no probabilistica es decir, que se selecciond de
manera subjetiva a los 25 participantes de la asociacion cultural Que viva Chiclayo filial Cayalti,
donde 14 son mujeres y 11 son varones. Los participantes son de edades entre 17 a 23 afos,

donde la mayoria de ellos viven en anexos y centros poblados urbanos del Distrito.

2.5.- Técnicas e instrumentos de recoleccién de datos:
2.5.1.- Técnicas:
Entrevista

Segun Herrera (2011), es una técnica de investigacion, dedicada a obtener informacion
mediante un sistema de preguntas escritas que se entregé al informante a fin de que conteste
igualmente por escrito. En esta investigacion se entrevisto al historiador Juan Daniel Verastegui

Mejia quien ha podido contribuir con la informacion necesaria para la elaboracion de mi propuesta.

2.5.2.- Instrumentos

Cuestionario

Se utiliz6 como instrumento el cuestionario, con un listado de 20 preguntas que estan
correctamente organizadas, donde los valores considerados en el grado de calificacion son:
mucho, poco, casi nada y nada, dividiéndose en 4 dimensiones que me permitan obtener
una informacion mas especifica de la realidad cultural que presentan los jovenes del elenco

que viva Chiclayo.
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2.5.3. Equipos y materiales de recoleccion de datos:
Los materiales son en su mayoria reciclables y estan al alcance de cualquier hogar.
- Usb
- Hojas bond
- Lapicero
- Cuaderno
- Folder
- Tijera.

2.6. Procesamiento y analisis de informacion:

Se requirid el permiso del director del elenco Que Viva Chiclayo del distrito de Cayalti,
para realizar el cuestionario mediante una solicitud aceptada, posteriormente se explicd a los
integrantes la importancia y relevancia de la informacion, y luego se procedio a brindar los
cuestionarios correspondientes a cada uno, orientando la manera del llenado de la ficha. Y de esta
manera, se desarrollé el formulario de consentimiento informado para que los datos obtenidos de

la herramienta sean mas confiables, este informe es de gran ayuda para nuestra investigacion.

Para el analisis de la informacion, se tomo en cuenta la estadistica descriptiva, aplicando
cuadros de doble entrada, realizacion de los graficos estadisticos y calculos porcentuales
respectivos. Cada item de la encuesta tiene el analisis minucioso donde se busca la informacion
necesaria para poder consolidar e interpretar la explicacion de los hechos que se derivo de los datos
estadisticos. Mediante la tabulacion de las encuestas aplicadas a los integrantes del elenco, se
establece en ello, porcentajes estadisticos, los cuales ayuden a apreciar de una mejor manera los
resultados obtenidos, los mismos que indicaran la situacion real del conocimiento historico, y
permitiran tomar decisiones para mejorar la situacién actual en cuanto a la cultura de Cayalti. Cabe
mencionar, que la entrevista fue aplicada por un historiador de este Distrito, con la finalidad de
obtener la informacidn necesaria sobre el problema que se esta presentando en la misma, y en base

a dicha informacidn continuar con la investigacion.
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CAPITULO I1l. RESULTADOS Y DISCUSION

3.1. Resultados:

En este capitulo se aplicé una elaboracion de preguntas, mediante un cuestionario, para
saber el nivel de conocimiento historico que tienen los integrantes del elenco Que viva Chiclayo,

la investigadora procede a realizar la recoleccidn de datos mediante la ficha de observacién.

Posteriormente se coordind la representacion de la danza, a través de la escenificacion, y
los integrantes estuvieron dispuestos a demostrar si la danza propuesta fortalece o no, el

conocimiento histdrico de cada uno de ellos.

A continuacion, presentaremos las tablas con los datos obtenidos mediante la aplicacion del

cuestionario, analizados e interpretados segun las dimensiones del Conocimiento Historico.

Resultados por aplicar el cuestionario para determinar el nivel de conocimiento que tienen los

jovenes acerca de la historia del distrito de Cayalti, 2023

DIMENSION 1: Historia del Distrito

Figura 2.
Conocimiento de la historia de tu
distrito
B Mucho
Poco
M Casi nada
H Nada
Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 01
Elaboracién propia
Nota
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De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 24% de jovenes desconocen de la
historia de su Distrito, el 12 % de jovenes tienen escaso conocimiento de la historia de su Distrito,
el 52 % tiene poco conocimiento acerca de la historia de su distrito, y el 12% si conocen la historia
de su Distrito. Por lo tanto, los integrantes del elenco Que viva Chiclayo, tienen poco conocimiento

de la historia de su distrito.

Figura 3.

Conocimiento del proceso de
produccion de la caia de azucar

B Mucho
Poco
M Casi nada

H Nada

Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 02
Elaboracién propia

Nota

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 36% de jovenes desconocen el
proceso de produccion de la cafia de azucar que habia en la hacienda Cayalti, el 28% de jovenes
tiene escaso conocimiento del proceso de produccion de la cafia de azlcar en Cayalti, el 24% tiene
poco conocimiento del proceso de produccion, mientras que el 12% de jovenes si tienen
conocimiento del proceso de produccion de la cafia de azucar. Esto se deduce a que los integrantes

del elenco Que viva Chiclayo, no conocen el proceso de produccion y de la cafia de azucar.
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Figura 4.

Nota

Conocimiento por el cual la hacienda
Cayalti paso a ser cooperativa

B Mucho

Poco

M Casi nada

B Nada

Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 03
Elaboracién propia

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 16% de jévenes no conocen el

motivo por el que la hacienda Cayalti pasé a ser cooperativa, el 20% de joévenes tienen escaso

conocimiento de dicho motivo, el 36% tiene poco conocimiento del por qué Cayalti paso a ser

cooperativa, mientras que el 28 % conoce el motivo por el que la hacienda Cayalti pas6 a ser

cooperativa. Esto significa que los jovenes del elenco Que viva Chiclayo tienen poco conocimiento

del por qué Cayalti paso a ser cooperativa.
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Figura 5.
Conocimiento de los propietarios
de la casa hacienda de Cayalti

B Mucho
Poco
M Casi nada

B Nada

Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 04
Elaboracion propia

Nota

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 52% de jovenes del elenco
mencionan no saber quiénes vivian en la casa hacienda Cayalti, el 12% de joévenes tienen escasos
conocimientos sobre quienes vivian en la conocida casa hacienda, el 24% dice tener poco
conocimiento de ello, mientras que el 12% de jévenes dicen conocer quiénes eran los habitantes de
dicha casa hacienda. Entonces podemos concluir que los jévenes del elenco conocen la historia de

quienes habitaban en la casa hacienda de su distrito.

Figura 6.

Conocimiento de alguna danza
representativa de Cayalti

B Mucho
Poco
M Casi nada

B Nada

Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 05
Elaboracion propia
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Nota

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 44% de integrantes aseguran que
no tienen conocimiento alguno sobre una danza representativa de Cayalti, el 8% de jovenes tiene
escaso conocimiento de alguna danza representativa de Cayalti, mientras que el 28% dice tener
poco conocimiento de ello, y el 20% de integrantes nos dice que tiene bastante conocimiento en
cuanto a una danza cayaltillana. Por ende, concluimos que los integrantes del elenco Que viva

Chiclayo no tienen conocimiento sobre alguna danza representativa de Cayalti.

Figura 7.
Conocimiento del anterior nombre
de Cayalti
H Mucho
Poco
M Casi nada
H Nada
Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 06
Elaboracién propia
Nota

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 40% de jovenes mencionan que no
tienen conocimiento sobre el anterior nombre de Cayalti, el 20% de jovenes opina que tiene escaso
conocimiento de como era el nombre de Cayalti, el 32% de integrantes dice acordarse un poco
sobre el anterior nombre de Cayalti, y por ultimo, el 8% de jovenes conoce como era el nombre de
Cayalti antiguamente. Entonces podemos deducir que, los jovenes del elenco Que viva Chiclayo,

no tienen conocimiento del anterior nombre que tenia Cayalti, cuando era un caserio.
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DIMENSION 2: Rasgos biogréaficos de personajes

Figura 8.
Conocimiento sobre don Ramodn
Aspillaga
B Mucho
Poco
M Casi nada
H Nada
Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 07
Elaboracion propia
Nota

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 56% de jovenes no tienen
informacion alguna sobre quien era Ramén Aspillaga, el 20% tiene un escaso conocimiento sobre
la historia de don Ramon Aspillaga, el 8% dicen tener poco conocimiento sobre quien era Ramén
Aspillaga, mientras que el 16% menciona conocer la historia del hacendado. Esto se deduce a que
los jovenes del elenco Que viva Chiclayo, tienen conocimiento sobre quien era don Ramon

Aspillaga y que relacion tenia con la hacienda Cayalti.
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Figura 9.

Conocimiento de la diferencia del
atuendo de Ramon Aspillaga y los
trabajadores

B Mucho
Poco
M Casi nada

B Nada

Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 08
Elaboracion propia

Nota

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 20% de jovenes menciona que no
conocen la diferencia del atuendo de Ramén Aspillaga y los trabajadores, el 24% de jovenes tienen
escaso conocimiento sobre la diferencia de atuendo entre el hacendado y sus trabajadores, el 32%
tienen poco conocimiento sobre la diferencia de atuendos entre un hacendado y un trabajador,
mientras que el 24% dice conocer la diferencia de atuendos de Ramdn Aspillaga y los trabajadores.
Esto significa que los jovenes del elenco Que viva Chiclayo, tienen poco conocimiento sobre la

diferencia de atuendos entre un hacendado y un trabajador.
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Figura 10.

Conocimiento de la contribucidn por parte
de los Aspillagas al desarrollo de Cayalti

® Mucho
Poco
M Casi nada

H Nada

Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 09
Elaboracién propia

Nota

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 20% de jovenes no saben si los
Aspillagas fueron los que contribuyeron al desarrollo de cayalti, el 28% de jovenes tienen escaso
conocimiento de ello, el 16% de joévenes tienen poco conocimiento de la situacién transcurrida en
Cayalti y el 36% si considera importante la presencia de los Aspillagas en Cayalti. Esto significa
que los jovenes del elenco Que viva Chiclayo, consideran de gran aporte el paso de Los Aspillagas

por Cayalti.
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Figura 11

Conocimiento de la nacionalidad
de Ramon Aspillaga

B Mucho
Poco
M Casi nada

B Nada

Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 10
Elaboracién propia

Nota

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 60% de jovenes no tiene

conocimiento de la nacionalidad de Ramon Aspillaga, el 20% de jovenes mencionan conocer con

mucha escasez la nacionalidad del hacendado, el 4% tiene poco conocimiento de ello, y el 16%

dice conocer la nacionalidad de Ramén Aspillaga. Esto significa que los jovenes del elenco Que

viva Chiclayo, tienen un nivel de conocimiento y desconocimiento equitativo en cuanto al origen

del hacendado Ramén Aspillaga.

Figura 12

Conocimiento de la familia los Aspillagas
y la relacion que tiene con Cayalti

B Mucho
Poco
M Casi nada

M Nada

Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 11
Elaboracion propia
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Nota

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 16% de jovenes dice no saber
quiénes eran la familia Aspillaga ni qué relacion tenian con Cayalti , el 20% menciona conocer
escasamente la situacién, mientras que el 28% dice tener poco conocimiento sobre la familia
Aspillaga en relacion con Cayalti, y 36% dice conocer sobre la familia Aspillaga y la relacion que
tiene con Cayalti. Esto significa que los jovenes del elenco Que viva Chiclayo, tiene mucho

conocimiento sobre la familia los Aspillagas y la relacion que tiene con el distrito.

DIMENSION 3: Estudios historicos

Figura 13.
Conocimiento de algun centro de cultura
que contenga archivos sobre la historia de
Cayalti
B Mucho
Poco
M Casi nada
H Nada
Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 12
Elaboracién propia
Nota

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 52% de jovenes no conoce de algln
centro de cultura que contenga archivos de la historia de Cayalti, el 12% de jovenes tiene gran
escasez de conocimiento sobre algun centro de cultura que contenga la historia de Cayalti, el 24%
menciona tener poco conocimiento de ello, y el 12% dice conocer un centro de cultura que contenga
la historia de cayalti, por ende, se deduce que los jévenes del elenco Que viva Chiclayo conocen

centros de cultura donde se muestre gran parte de archivos sobre la historia del distrito.
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Figura 14.
Conocimiento de la contribucién de algin

proyecto dedicado a la historia de tu Distrito
por el area de cultura de tu municipalidad

B Mucho
Poco
M Casi nada

H Nada

Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 13
Elaboracion propia

Nota

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 20% de jovenes menciona que la
municipalidad no ha colaborado con proyectos alusivos a la historia de Cayalti, el otro 20% de
jovenes dicen que la municipalidad ha realizado escasos proyectos de cultura, el 36% dice que la
municipalidad de Cayalti ha realizado pocos proyectos dedicados a la historia cayaltillana, mientras
que el 24% menciona que el area de cultura de la municipalidad de Cayalti si ha contribuido con
proyectos dedicados a la historia del distrito. Por ello deducimos que los jovenes del elenco Que
viva Chiclayo mencionan que la municipalidad ha realizado pocos proyectos dedicados a la historia

cayaltillana.

Figura 15

Conocimiento sobre los origenes de tu
Distrito, en tu centro educativo

B Mucho

Poco

M Casi nada

W Nada

Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 14
Elaboracion propia
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Nota

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 20% de jovenes menciona que su
centro de estudios no brindo conocimiento sobre los origenes de su Distrito, el 20 % dice que su
centro educativo le ensefio escasos conocimientos sobre los origenes de Cayalti, el 32% menciona
que su centro de estudios brindé poca informacion sobre los origenes de su distrito, y el 28% de
jovenes dicen que su centro educativo si brindé las ensefianzas sobre la historia de Cayalti, por
ende, podemos decir que los jovenes de la asociacion cultural Que viva Chiclayo tienen poca

informacidn sobre los origenes de su distrito, mediante su centro de estudios.

Figura 16.
Tedio al leer un libro que trate sobre
la historia de Cayalti
H Mucho
Poco
M Casi nada
H Nada
Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 15
Elaboracién propia
Nota

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 16% de jévenes no tienen tedio al
leer un libro que trate sobre la historia de Cayalti, el otro 16% de jovenes tienen escaso problema
para leer un libro, mientras que el 20% tiene un poco de tedio al leer un libro, y el 48% tienen
mucho tedio para leer un libro que trate sobre la historia de Cayalti. Entonces podemos deducir
segun la respuesta de los jovenes cayaltilefios, que los integrantes del elenco tienen poco interés

para optar por leer un libro que narre la historia de Cayalti.
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DIMENSION 4: Expresion cultural

Figura 17.

Nota

Conocimiento de la difusion cultural
en tu distrito

20% | 16%

B Mucho
Poco
M Casi nada

B Nada

Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 16
Elaboracién propia

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 20% de jovenes afirman que el

distrito de Cayalti no necesita difusion cultural, a lo que el 28% de jovenes opina que Cayalti

necesita una escasa cantidad de difusion cultural, mientras que el 36% dice que Cayalti necesita un

poco mas de difusion cultural, y el 16% de integrantes nos dice que a Cayalti le hace falta bastante

difusion cultural. Entonces podemos deducir que, los jovenes del elenco Que viva Chiclayo desean

que su distrito tenga mayor difusidn cultural para asi conocer mas de su historia.
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Figura 18.

Conocimiento de alguna vestimenta especifica
que utilizan los trabajadores para la actividad
agricola de la caiia de azucar

20% | 16% = Mucho
Poco
M Casi nada

H Nada

Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 17
Elaboracién propia

Nota

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 20% de jovenes desconocen sobre
alguna vestimenta especifica que utilizan los trabajadores para la actividad de la cafia de azUcar, el
28% de jovenes tienen escaso conocimiento de ello, mientras que el 36% tiene poco conocimiento
sobre el tipo de vestimenta que utilizaban los trabajadores para sus labores agricolas y el 16%
menciona conocer la vestimenta especifica de los trabajadores agricolas. Esto se deduce a que los
jovenes del elenco tienes escaso conocimiento sobre la vestimenta que utilizan los trabajadores para

la actividad agricola de la cafia de azUcar.
Figura 19.

Entendimiento de una danza, solo con la
apreciacion escénica de su historia

B Mucho
Poco
M Casi nada

B Nada

Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 18
Elaboracion propia
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Nota

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 12% de jovenes no entienden la
puesta en escena de la danza si solo la aprecian, el 16% de jovenes entienden de manera escasa la
danza al ser espectador, el 24% entiende un poco de la danza al observar la puesta en escena,
mientras que el 48% si comprende la historia de la coreografia de la danza al ser apreciada. Entonces
podemos deducir segun la respuesta de los jovenes del elenco, que, si la danza es ejecutada en vivo,

los integrantes del elenco entenderian su historia.

Figura 20.

Entendimiento de la danza, mientras
se esté ejecutando por tu persona

B Mucho
Poco
M Casi nada

H Nada

Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 19
Elaboracién propia

Nota

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 20% de jovenes afirman que no
entenderian una danza si ellos formaran parte de la coreografia, a lo que el 8% de jovenes tiene un
porcentaje de entendimiento muy bajo en cuanto a la practica de la danza, mientras que el 24% de
integrantes nos dice que tiene poco entendimiento de la danza, mientras esta sea desarrollada por
su persona, y el 48% dice entender la danza, cuando esta sea bailada por su persona. Entonces
podemos deducir que, los jovenes del elenco Que viva Chiclayo, entienden la historia de la danza

de Cayalti, si esta fuera bailada por ellos.
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DIMENSION 5: Identidad cultural

Figura 21.
Identificacion con la cultura e historia de
tu distrito
B Mucho
Poco
H Casi nada
H Nada
Fuente: Porcentaje de encuesta de integrantes pregunta 20
Elaboracién propia
Nota

De los 25 integrantes encuestados que corresponde al 100%, el 20% de integrantes de la asociacion
cultural Que viva Chiclayo, mencionan no estan identificados con la cultura de su distrito, el 28%
de jovenes dice estar identificado, pero en un porcentaje muy escaso, el 16% de jovenes tiene poca
identidad cultural cayaltillana, y el 36% dice sentirse muy identificado con la cultura e historia de
Cayalti. Por ende, concluimos que los integrantes de la asociacion cultural Que viva Chiclayo, se

consideran totalmente identificados con la historia y cultura de su distrito.
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CONOCIMIENTO HISTORICO: Por dimensiones
Tabla 22. Conocimiento historico por niveles

Conocimiento teérico

NIVELES N %
Nivel Avanzado 6 28
Nivel Intermedio 5 20
Nivel Basico 10 36
Nivel Insuficiente 4 16

TOTAL 25 100

Fig 22
Conocimiento histdrico por
niveles
 Nivel Avanzado
Nivel Intermedio
M Nivel Basico
H Nivel Insuficiente
Elaboracién propia
NOTA:

En el analisis de resultado obtenido en mi investigacion, se deduce que el nivel de conocimiento
historico de los jovenes cayaltilefios entre 17 a 23 afios de la asociacion cultural Que viva Chiclayo,
en su mayoria se encuentran en un nivel basico, seguido de un nivel avanzado, intermedio e

insuficiente, segun los resultados obtenidos al aplicar el instrumento de evaluacion.
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3.2. Discusién:

En el presente punto se pudo corroborar que la propuesta de la danza “Los Aspillagas” podra
fortalecer el conocimiento historico de los jovenes cayaltilefios de la Asociacion Cultural Que viva
Chiclayo, esto debido a que se abordaron aspectos como la identidad cultural mediante la danza el
cual mejoraria el nivel de conocimiento histérico cultural en dicho lugar. Estos hallazgos se asocian
al estudio de Ruales, C. X. y Ruales, J. D. (2019) quien a través de su propuesta pedagogica
didactica disefiada a la danza logré fortalecer tanto en atencion, comprension y concientizacion
hacia los conocimientos ancestrales en los estudiantes del centro educativo Tola. Del mismo modo
la investigacion de Cely (2021), quien menciona que los pobladores de Boyaca lograron obtener
una identidad cultural mediante la realizacion de las danzas tradicionales. Ante ello se puede inferir
que la propuesta basada en danzas puede mejorar de manera significativa todo aspecto del

conocimiento historico de una ciudad.

En el siguiente punto sobre el diagndstico del nivel de conocimiento historico que tienen
los jovenes cayaltilefios entre 17 a 23 afios, de la Asociacion Cultural Que viva Chiclayo, se pudo
deliberar que presentan un nivel bajo de conocimiento sobre la historia de su distrito obteniendo un
resultado de 52% en nivel bajo e insuficiente, y un 48% en un nivel de intermedio avanzado. Este
resultado se inclina a la investigacion de Macchiavello (2017) quien puntualiza el analisis del
conocimiento histérico y su relacion positiva en la cultura turistica de los pobladores de la zona
monumental del distrito de Rimac, donde concluy6 que los pobladores de la zona monumental del
distrito, poseen un regular nivel de conocimiento histérico sobre sus tradiciones y patrimonios
culturales, corriendo el riesgo de la pérdida de estas para futuras generaciones, debido a ello se
puede deducir que la poblacion actual de nuestro pais presenta escaso interés en conocer la historia

de su cultura.

En cuanto a la mejora del conocimiento histérico en los jovenes se pretende elaborar la
propuesta de la danza, tal como menciona Diaz y Huamachuco (2017) sobre las practicas sociales
que deben tener los estudiantes del quinto grado de Moyan del distrito de Incahuasi, provincia de
Ferrefiafe, para el crecimiento de Identidad Cultural, con ello induce que la realizacion de las
practicas danzarias en los jovenes promueve el fortalecimiento de la identidad cultural, por ende la

comprension de un conocimiento historico.
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En ese sentido Macias (2017), nos menciona algo similar acerca de la elaboracion de
recursos didacticos en los estudiantes de cuarto y quinto afio de la comunidad Cerrito de los
Morrefios del Golfo de Guayaquil donde se contribuye al incremento de la identidad cultural en
dichos estudiantes de la institucién en Guayaquil, esto gracias a la investigacion de los recursos
didécticos planteadas en sus teorias, esta investigacion se asemeja a la elaboracion de las teorias
desarrolladas en esta tesis, ya que promueve a una investigacion teorica de autores como Edgar
Dale con la teoria del aprendizaje experiencial, Jnon Dewey con la teoria de la experiencia de y
Willian Glasser con la teoria de la eleccion donde manifiestan estrategias que buscan el interés y la
motivacién del estudiante para comprender una historia de un pueblo por medio de escenificacion,

imagenes, recursos audiovisuales, que permitan conectar con el sentido visual y auditivo.
3.3. PROPUESTA

Titulo: Propuesta de la danza los Aspillagas, para fortalecer el conocimiento historico,

en jovenes cayaltilefios de la asociacion cultural Que viva Chiclayo.

3.2.1. Introduccion:

La presente propuesta de danza se desarrollé con el fin de fomentar en los jovenes
cayaltilefios, un interés por saber la historia de su distrito. Se busca lograr con esta danza los
Aspillagas, una identidad cultural en los jovenes, reduciendo asi el porcentaje de jovenes incultos
e indiferentes en cuanto al conocimiento de su historia, para llevar a cabo este trabajo, se requiere

de la participacion del director e integrantes de la asociacion cultural Que viva Chiclayo.

3.2.2. Justificacioén:

El conocimiento historico de un pueblo, tuvo una aportacion importante dentro del ambito
cultural de una comunidad, y llevando a cabo este proposito con los jovenes, nos ayudara a
contribuir con las nuevas generaciones, quienes tienen la gran responsabilidad de mantener aln
vigente el conocimiento de la historia de su pueblo, por ello, se debe incentivar a los jovenes a
interesarse por la cultura, mediante la labor de la difusion, se podria evitar su desaparicion, por esta
razon creemos conveniente proponer una danza que trate sobre la historia de Cayalti, para lograr,

fortalecer el conocimiento cultural e historico en los jovenes.
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3.2.3. Objetivo general:

v" Ejecutar una danza denominada los Aspillagas para evaluar el nivel cultural de los jovenes
del elenco que viva Chiclayo

3.2.4. Objetivos especificos:

v" Investigar sobre la historia del distrito de Cayalti mediante la colaboracion de los
historiadores y artistas de dicho distrito.

v Integrar a los jovenes del elenco que viva Chiclayo en las fases de pre produccion,
produccion y post produccion para la realizacion de la propuesta.

v’ Considerar la teoria del aprendizaje experiencial de Edgar dale, la teoria de la experiencia
de Jhon Dewey, la teoria de la eleccion de William Glasser para evaluar el conocimiento
de los jovenes del elenco que viva Chiclayo.

3.2.5. Fundamentacion tedrica

Reconociendo las diferentes limitaciones y el escaso interés que tienen los jovenes cayaltilefios por
conocer la historia de su distrito, se consider0 la propuesta de danza los Aspillagas, las mismas que

se sustentaron en base a las siguientes teorias:

La teoria de William Glasser quien sostiene que la via mas efectiva para que un estudiante
fije los conocimientos de una forma precisa es necesario desarrollar los estimulos auditivos,
visuales y emocionales, que juntos complementan la potencialidad del aprendizaje.

De acuerdo a la teoria de la eleccidn que propone el autor, sobre como elegir experiencias que nos
ayuden a mejorar nuestras emociones, en la parte educativa, también hace una acotacion importante
para los maestros designandoles metodologias de ensefianza en las que controlen a sus estudiantes,
ofreciendo contenidos de clase de calidad en el contexto de una buena relacion, el estudiante debe
ser capaz de encontrar utilidad a lo que esta aprendiendo si no de lo contrario lo terminara
olvidando, o en todos los casos perdiendo el interés, En vez de una mision imposible al intentar
forzar los contenidos en sus cabezas contra su voluntad, el proceso de ensefianza se puede volver

una tarea aln desalentadora pero infinitamente mas satisfactoria al hacer que el contenido sea
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interesante para ellos, el proporcionar material a los estudiantes de tal manera que ellos deseen
aprenderlo.

Esto se sintetiza en relacién a la propuesta, que la participacion de los jovenes de la
asociacion cultural Que viva Chiclayo en la danza, tendrd una gran aprobacion en cuanto al
entendimiento de la historia, porque la forma de eleccion que se ha buscado en este contexto es la
danza y el arte hace mas provechoso la captacion del integrante, segln el autor esto permite una

facil comprension y la escena de la obra se vuelve més entendida.

Edgar Dale (1946), considera que la metodologia basada en la accion posibilita el desarrollo
habilidades-destrezas por parte de los estudiantes. “Lo que tenemos que aprender a hacer, lo

aprendemos haciéndolo”

No se aprender a nadar o a tocar un instrumento musical mas que echandose a la piscina o
tocando el instrumento, siguiendo las indicaciones de un experto en la materia. Es algo evidente,
por lo tanto, el aprender haciendo, experimentando, etc. no es una moda y una novedad, es algo

antiguo y que pervive en el tiempo.

La piramide de Dale explica cuales son los métodos més efectivos en el aprendizaje. Segun se ve
en la piramide, los métodos que implican pasividad por parte del estudiante son los menos efectivos
en el aprendizaje y los que implican més la atencion y accién del estudiante son los mas efectivos,
esta debe complementarse con soportes visuales, con la lectura personal, con manipulacion,
ejercicios controlados, etc.

Con respecto a la propuesta se enfatiza que la danza cumple una labor importante dentro del
aprendizaje, ya que conlleva a la elaboracion, observacion y percepcidn auditiva del ser humano,
es decir utiliza todos los sentidos del integrante, el cual esta favorece a una mejor concentracion y
un entendimiento de lo que se esta desarrollando; siendo asi, los jévenes de la asociacion Que viva
Chiclayo, tendran una mayor retencion de la informacion sobre la historia de Cayalti, si estos
formaran parte de la elaboracion de la puesta en escena de la danza de los Aspillagas, solo asi
estaran experimentando los hechos que segtin Edgar Dale, el conocimiento adquirido sera altamente

productiva.
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Para Dewey las implicancias del aprendizaje se mantienen en base a la experiencia, es decir

que la persona tiene el derecho de vincularse con su medio ambiente de manera profunda, abarcando
desde el conocimiento hasta la experimentacion.
La experiencia y el pensamiento tienen una gran relacion que contribuyen con el aprendizaje de un
individuo; con ello se refirio al valor que debe existir entre la teoria y la practica. El aprendizaje
para ser mejor, por cual sea el contexto, debe estar ligada bajo la experiencia, y la Gnica forma de
que el individuo pueda lograr su aprendizaje sobre un contexto, es a través de la practica.

Y con esta propuesta pedagdgica, el autor nos permite entender que el modelo de
experiencia por el cual se estd basando esta investigacion es completamente eficaz para la
comprension del conocimiento histérico en los integrantes del elenco Que viva Chiclayo, porque
mediante la realizacion y la practica de cada suceso histérico que surgié a lo largo de los afios en
el distrito de Cayalti, representada en una danza teatro denominada los Aspillagas, permitira a los
jovenes identificar cada uno de los personajes, periodos cronologicos, y formas de costumbres que
se realizaban anteriormente, dejando en claro que la danza cumple un rol muy importante para la
captacion de un aprendizaje, cosa que no se hubiera entendido con tal claridad si hubiera quedado

solo en una explicacion teorica.

3.2.6. Descripcion de la propuesta

La propuesta de danza los Aspillagas, se caracteriza por la creacion de una danza teatro,
constituida por personajes, vestimenta, desplazamientos y musica alusivos al origen de Cayalti
donde se muestra el proceso historico sucedido en dicho distrito a lo largo de los afios, para esta
presentacion dancistica los responsables seran el grupo de jovenes del elenco Que viva Chiclayo

quien formaréa parte de la pre produccién, produccion y post produccion.

Este proyecto de danza, tiene importantes aportes para la juventud cayaltillana, porque mediante la
planificacion de esta propuesta, no solamente lograremos expandir la cultura histérica de tiempos
anteriores, sino que también se lograra dar a conocer cOmo eran sus costumbres y que personajes
importantes han pasado por cada periodo; esta forma de ensefianza que se les brinda a los jovenes
del elenco, ha sido obtenida gracias a la teoria de experiencia — aprendizaje de Edgar Dale y John
Dewey, que basado en mi propuesta pues significa que si incluimos a los integrantes de Que viva

Chiclayo a la elaboracion de la propuesta, tendran mas facilidad de comprensidn sobre la historia
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de Cayalti, porque se inmiscuiran dentro de la danza, realizando constantes repeticiones de ensayos

y préctica, es decir la experiencia en si los llevard a mejor entendimiento.

3.2.6. Construccion de la propuesta

3.2.6.1. Pre produccién

Esta fase se encargd de la preparacion de la propuesta, donde todas las investigaciones historicas,
musicales, coreogréficas y vestimenta, permitan la adquisicion de la informacion necesaria para la
elaboracion e interpretacion de la danza teatro los Aspillagas, por parte de los jovenes del elenco

Que viva Chiclayo.

Fundamento artistico de la danza teatro:

En el fundamento artistico de la danza, se cuenta con el apoyo de artistas e historiadores
cayaltillanos que han sumado a esta investigacion para el desarrollo de la danza; en la parte
coreografica se ha recogido informacion del profesor de danza Manuel Arrascue Davan, quien ha
contribuido con la recreacion de pasos que se ejecutan en la danza concerniente a la musica, los
pasos han sido recreados de la tradicional danza realizada anteriormente en Cayalti denominada el
huayno costefio, cabe mencionar también que la misma persona es quien asume la direccion de la
asociacion cultural Que viva Chiclayo, agrupacion la cual ha permitido poder desarrollar mi
proyecto, también se ha contado con historiadores del distrito, el cual se ha obtenido valiosa
informacion desde sus libros sobre la historia de Cayalti como son José Segundo Villanueva Olano
y José Cruz Tello Guevara, hasta la entrevista realizada por el sefior Daniel Verastegui Mejia,
contando experiencias suscitadas en aquellas épocas como el sindicalismo, reforma agraria, trabajo
de hacendados y azucareros, entre otros acontecimientos, la vestimenta ha sido recreada de acuerdo
a la originalidad del personaje, esta informacion ha sido encontrada en los libros de los historiadores
cayaltillanos mencionados anteriormente, por ultimo la obtencion de la musica se ha rescatado de
cantautores cayaltillanos, bajo la direccion del musico profesional cayaltillano Juan Miguel

Barandiaran Sanchez.

Fundamento historico de la danza teatro

v Caserio San Pedro de Cajalti
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La palabra Cayalti proviene del nombre de un cacique llamado "Cajalti", segun estas versiones y
especialmente a un testimonio de escritura de testamento de poder, otorgado por don Eugenio de
Ledn y Rivera, Cabeza de Vaca. En el bienio de 1731 - 1732, deducimos que su primer nombre ha
sido "San Pedro de Cajalti" y fue este duefio del caserio quien vendid sus tierras a la familia
Aspillaga en el afio 1845. La palabra Cayalti de acuerdo a su sentido toponomastico, todavia es
materia de investigacion cientifica, tal vez, en un tiempo no muy lejano, se pueda encontrar una

explicacion més detallada del origen de nuestro querido Cayalti. (Nivardo Cérdova Salinas,1998).

v' Patrones de Cayalti
Ramon Aspillaga Ferrebl fue el fundador de cayalti entre los afios 1845 y 1880; un tiempo
después se casaba con la dama peruana Melchora Barrera de Aspillaga, en la que posteriormente
tendria cuatro hijos: Ramon, Antero, Ismael y Baldomero. En algin tiempo antes del afio 1845
desembarcaba al sur del Perq, probablemente en Pisco, el chileno Ramon Aspillaga Ferrebd,
hombre de muy buena posicion econdmica entre los afios de 1854 y 1855, adquirieron otro
fundo, pero este, algodonero al norte del pais, de propiedad de una firma espafola de apellido
Delgado, ubicado en el Valle de Zafia con el nombre de Cajalti, que posteriormente él decidid

cambiarlo a Cayalti.

v' La cosecha del aztcar en la hacienda Cayalti
Hacia 1865 la poblacién era un pequefio emporio de trabajo. Ademas del cultivo intenso de maiz,
trigo, algoddn, chancacas, raspaderas, garbanzos y variados productos hortelanos, dentro del
pueblo ya por entonces también se afanaba una fabrica de azlcar conocida por el nombre de

“Ingenio azucarero de Collique”, escribe Zevallos Quifiones en “Historia de Chiclayo™.

A mediados del siglo XIX, Cayalti estaba en manos de la familia Aspillaga Anderson, y su
produccién anual de azlcar era la mas alta a nivel nacional, llegando a los 4 mil Kilos.
En la década de 1880 todo empez6 a cambiar. Aqui la historia nacional da un viraje radical hacia
una bonanza a través del guano de las islas, el cual demostré ser un abono efectivo. Inglaterra
iniciaba su revolucion industrial y necesitaba con urgencia incrementar la produccién de su

agricultura, siendo el guano un potente fertilizante natural.

61



El historiador Zevallos Quifiones afirma que “al entrar al siglo XIX la economia nortefia era
excelente. Primaba la industria azucarera. Llegaron a funcionar trapiches de cobre a fuerza
animal en los alrededores de Chiclayo, dando gran impulso a la cementera de la cafia de azucar.
Tenia favorable consumo en Chile y la exportacion se hacia por el puerto de San José”. Cudelio

Cérdova (2002)
La época del sindicalismo en Cayalti:

¢El' motivo? Que en noviembre de 1950 los trabajadores de la hacienda se declararon en huelga
por reclamos salariales, reduccion del personal y fueron reprimidos por la policia con un saldo

de por lo menos 120 trabajadores muertos.

Se gener6 una situacion tensa cuando los trabajadores se declararon en huelga y los
administradores de la hacienda llamaron més efectivos para reforzar el puesto de la Guardia

civil.

Una confrontacion inicial entre la policia y los trabajadores dejo como saldo un trabajador
muerto. A ello siguieron una serie de arrestos. Singularmente, los huelguistas estaban al borde
de capitular, cuando se produjo otro incidente mas serio. Esta vez la policia no solo abri6 fuego
contra un grupo de trabajadores reunidos en el puesto de la Guardia Civil, sino que los persiguio
a través del pueblo, disparando salvajemente contra los trabajadores que intentaban escapar. Por
lo menos murieron 120 y numerosos trabajadores huyeron hacia sus hogares en la sierra. Se

prendio fuego a los campos de caria.

Esa noche, record6 un obrero afios después, mataron a cientos. Luego, en camiones de la empresa
los recogian y muertos y heridos fueron transportados frente al cerro la Guitarra donde se habia
cavado una zanja y ahi fueron arrojados». Segun este hombre, un amigo suyo manejo uno de los

camiones y «se enfermd de lo visto, que nunca curo hasta que murio»

Otra informacion recuerda. Después en calma todo. La Empresa tuvo apoyo de todos los
organismos. Se amenazaba a la gente que reclamaba con botarla o fusilarla; los policias llevaban
a los cabecillas y no se sabia méas. S6lo se oia el llanto de muchas sefioras, hijas, esposas,
preguntando por sus seres queridos. Quedd una cosa como el terremoto: sin sentido. Habia

calma, pero si habia ese rencor.
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En determinado momento se llevaron tropas de la Fuerza Aérea de una base cercana. La relacion

no deja claro el papel exacto que desempefiaron en estos acontecimientos.

Ahi quedd la cosa. No hubo «comisién de la verdad», «comisién investigadora», «defensoria del
pueblo», responsabilidad «politica» o «penal», debate en el congreso, condena de la prensa (no
habia congreso en los tiempos de Odria y la prensa era de la oligarquia). Y tampoco hubo «museo
de la memoria» ni nada por el estilo. Sélo la tradicion oral de los familiares y compafieros de los
obreros muertos. Sin embargo, cuando llegé la reforma agraria en 1970 Cayalti era la hacienda
con peores relaciones laborales que cualquier hacienda azucarera del departamento. La bronca

se habia embalsado no sélo desde los cincuentas, sino desde antes.

La empresa de los Aspillaga tenia una larga tradicion de maltrato a los trabajadores, que quedaba
siempre impune debido a su poder econémico, politico y mediatico. Antero Aspillaga evit6 la
destruccion de la hacienda Cayalti por los invasores chilenos pagando cupos, «mostrando
documentos que mostraban que Cayalti pertenecia a su principal acreedor, la firma
estadounidense Prevost (Gilbert 1982, p.114), escondiendo el alcohol y los alimentos de los

invasores.

Ley de la reforma agraria:

En 1969, tras la promulgacion de la ley de Reforma Agraria durante la dictadura militar de Juan
Velasco Alvarado, se expropiaron las tierras a los hacendados para entregarselas a los
campesinos, bajo la supervision del Estado. Para la analista Silvia Cuevas, “este fue el inicio de
la crisis de las azucareras” ya que “en la practica, la reforma agraria significé la burocratizacion
del sistema cooperativista que comenzaba a extenderse por todo el pais”.
El error de Velasco fue darles las tierras a los trabajadores (y todo el sistema administrativo
econdmico que representaba) sin darles ninguna capacitacién. En efecto la relacion de
servidumbre con los antiguos “patrones” va a desaparecer. La “cooperativa”, una forma de
propiedad social de los medios de produccion derivada de los postulados de los modelos

socialistas- no fue la solucion. (Nivardo Cordova Salinas,1998).

63



v" Cayalti como distrito:
El distrito de Cayalti fue creado mediante Ley 26921 de fecha 29 de enero de 1998 por el
entonces presidente Alberto Fujimori Fujimori. Que, Cayalti es uno de los veinte distritos que
conforman la provincia de Chiclayo ubicada en el departamento de Lambayeque en el Norte del

Perd.

Preparacion del disefio de la Produccion de la danza teatro

En la preparacion del disefio de la produccion de la danza consideramos todo los antecedentes
historicos y artisticos, junto a la organizacion tedrica que nos permitird la continuidad de dicha
propuesta, como primera instancia se explicd a los integrantes de lo que trata el proyecto,
haciendoles saber el motivo de su participacion, a la vez haciéndoles llegar el instrumento de
cuestionario, para poder saber su apreciacion sobre el nivel de conocimiento cultural que tienen
sobre su distrito, y poder tener una nocién de sus saberes antes de la elaboracion de la danza,
culminado ello se le hace saber a cada uno que papel desarrollara en la danza los Aspillagas;
también se hizo acuerdos con el director del elenco y con el parroco de la iglesia Cristo Rey de
Cayalti para poder ocupar el espacio del frontis de dicha iglesia, para la escenificacion de la danza,

seguido se coordind las fechas de ensayo y la fecha principal para la presentacion.

Preparacién del guion coreografico

La preparacion del guion coreografico estd a cargo del investigador cultural cayaltillano
Manuel Arrascué Davan, quien brindd sus aprendizajes junto a mi persona para la creacion de la
coreografia, teniendo como guia los libros de los historiadores cayaltillanos José Tello Guevara y
Segundo Villanueva, donde narran en sus contenidos literarios los bailes y pasos que realizaban en
tiempos pasados los pobladores paisanos, las figuras coreograficas se han recreado mediante las
imagenes expuestas en la ex casa hacienda de Cayalti como el paseo en caballo de paso por el
hacendado, el trabajo forzado de los trabajadores azucareros, la participacion de las mujeres para
la olla comun el cual servian a los trabajadores cafieros, el sindicalismo de los trabajadores, entre
otras creaciones que se han realizado mediante la informacién tedrica como es el caso de la venta
de la hacienda por parte del cacique a la familia Aspillaga. Cada parte de la coreografia esta
representada por etapas: desde la iniciacion de la compra de la hacienda Cayalti hasta la época de

Cayalti siendo un distrito.
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La propuesta esta clasificada como una danza teatro gracias a la informacion que detalla en
su teoria Pina Baush, donde hace alusion a los tipos de danzas que son creadas mas alla de los
parametros técnicos, en esta innovacion de danza teatral, la autora hace prevalecer la parte escénica
teatral que tiene cada bailarin en una danza, el papel del personaje alusivo a la historia que se cuenta
es de suma importancia para entender el mensaje, es asi que mi proyecto se basé en ello para poder

optar por dicha denominacion.
Recojo de informacion de la musica

La creacion y restauracion de la musica esta a cargo de los autores cayaltillanos, los hermanos
Villalobos Quintana y Juan Miguel Barandiaran Sanchez, la cual lleva por titulo “Mi tierra”, es de
género huayno costefio y los instrumentos que se realizan en esta musica son la Caja, un instrumento
semejante al tambor, pero adquiere el sonido natural puesto contiene elementos como piel y es
resonante; y el triangulo, un pequefio fierro que adquiere la imagen de un triangulo, que se toca con

una pequefia vara.

Segun las investigaciones realizadas por el musico Barandiaran, M. (2017), menciona que el
género musical y los instrumentos utilizados en esta interpretacion, si bien es cierto no son
originarias de esta zona, pero que antiguamente han tenido paso por la historia de Cayalti, ya que
se usaban para las fiestas de celebracion que realizaban los duefios, en este caso la propuesta tomara

la alternativa de considerarlo dentro de la interpretacion escénica.

Recojo de informacion de la vestimenta

Segun las investigaciones del cayaltillano historiador César Cordova, los hacendados
vestian un saco oscuro, camisa blanca, y pantalones de vestir; su esposa utilizaba un vestido con
encaje color crema, y llevaba un peinado trenzado al estilo nortefio.

Mientras que, los agricultores llevaban puesto una polera manga larga color crema, una
chaqueta del mismo color, un sombrero negro, pantalon color marron, zapatillas, una faja color

negra y sus implementos de trabajo como machete, pico y alforja. (Cérdova C, p.14)
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Recojo de informacion acerca de la coreografia

La danza est4 compuesta por saltos, zapateos lentos, y caracterizaciones donde se describe el
trabajo del jefe de hacienda como de los trabajadores cafieros, esta danza hace alusion al género
musical que se esta interpretando, en este caso viene a ser el huayno costefio, tal como se mencion6
anteriormente, sobre la musica elegida, pues es una muasica que se escuchaba anteriormente en las
fiestas populares e internas que realizaban los duefios y pobladores; su coreografia también esté
acompafiada de desplazamientos y figuras libres, donde dentro de ella se incorporan tres escenas
importantes, como primera parte tenemos el origen de Cayalti, de ser un caserio llamado san Pedro
de Cajalti a tierra hacendada por los duefios hermanos Aspillagas, seguido como segunda parte
contamos con la participacion de los trabajadores agricolas con el sembrio colectivo y cosecha de
la cafia de azucar, y como tercera parte finalizando con la significativa participacion del presidente
Juan Velasco Alvarado con su promulgacion de ley Reforma agraria, donde todas las casas
haciendas pasaron a propiedad de los pobladores provenientes de dicho lugar, considerandolos

como distritos que hasta el dia de hoy permanece.

3.2.6.2. Produccion:

En esta fase del proyecto consideramos dimensiones las cuales se tomd en cuenta para el
desarrollo de la propuesta de danza; tenemos como primer proceso la elaboracion de la estructura
de la danza, aqui se realiza la practica de la secuencia de pasos de la danza los Aspillagas hacia los
integrantes de la asociacion cultural Que viva Chiclayo, en este punto se toma en cuenta la
ensefianza de la ejecucion de pasos bésicos, seguido de la practica de la ejecucidn de los pasos y
por ultimo se le agrega las frases musicales para complementar la ejecucion de la secuencia de
pasos efectuados por los integrantes, corrigiendo en todo momento las posturas, el movimiento

corporal, y los pasos acorde con los ritmos musicales.

Una vez aprendido el proceso de la elaboracion de la estructura de la danza, se efectda el
proceso de la preparacion coreografica, en este punto se les explica a los integrantes del elenco el
disefio coreografico de la danza teatro, luego se les brinda la ensefianza de la ejecucion coreogréfica,
seguido de los ensayos que Vviene a ser las constantes repeticiones de los desplazamientos y figuras
plasmadas, incorporado a ello se encuentran los canticos o también llamado los guapeos realizados

por los jovenes, dejando todo muy bien aprendido para la presentacion de la puesta en escena,
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siendo este la parte esencial del trabajo de investigacion, el cual ayudara a los integrantes a tener
una mayor amplitud de conocimiento para la historia de su distrito.

Dentro del desarrollo de mi propuesta también entra a tallar la dimensién escenogréfica de la
danza los Aspillagas, en esta parte se considera la ambientacion de los recursos humanos que
claramente nos referimos a los jovenes de la agrupacién Que viva Chiclayo, entre ellos, varones y
mujeres de 17 a 23 afios que se encargaron de adaptar cada personaje de la danza como la familia
Aspillaga, los trabajadores de azlcar y sus esposas, el cacique del cacerio Cajalti, entre otros y
concretaron su funcion al realizar la parte coreografica, el director del elenco Que viva Chiclayo
quien contribuy6 con la ejecucion de los pasos y mi persona que estuvo bajo la direccion del
proyecto; por otro lado tenemos la ambientacion del espacio escénico, donde se utiliz accesorios
como machetes, la bandera de Cayalti, las cafias de azUcar, pancartas sobre manifestaciones
sindicalistas, ollas y checos de barro para los alimentos a los hacendados, y la implementacion de

caballos de palo que simulaban los caballos de paso donde se manejaban los duefios hacendados.
3.2.6.3. Post produccion:
Evaluacion y valoracion del producto final:

Una vez desarrollada la danza los Aspillagas, se pudo apreciar mediante la observacion y el
conversatorio que se tuvo de forma directa con los integrantes del elenco que viva Chiclayo para
tener una nocién mas clara sobre la medicion del conocimiento de cada integrante, es necesario
complementar también mi investigacion en base al resultado de la propuesta donde se tomo en
cuenta la continuidad de los pasos y el desenvolvimiento escénico que cada integrante obtuvo en el
escenario, en esta fase se puede deducir que los jovenes del elenco Que viva Chiclayo conocieron

mediante la propuesta de danza la historia de su Distrito.

Cronograma

Fases de la o MESES

propuesta de Actividades

danza En | Feb | Mar | Abr | May | Jun | Jul
Fundamento artistico de la danza X X
Fundamento histérico de la danza X X
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Fases de Pre-
produccion

Preparacion del disefio de la Produccion
de la danza

Preparacion del guion coreografico

Recojo de informacidn sobre la
vestimenta

X | X| X

x

Recojo de informacion de la mdsica

Fases de
produccion

Elaboracion de la estructura de la danza

Ejecucion de pasos

Practica de los pasos

X | X [ X | X

Ejecucion de pasos con frase musical

Disefio coreografico

Ejecucion de la coreografia

Canticos

Ensayo

Puesta en escena

X X [ X | X |X|X

Ambientacion del recurso humano

Ambientacion del escenario

X X [X | X |X[X|X|X

Fases de
Post-
produccion

Evaluacion del producto final

Valoracién de la obra
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CAPITULO V. CONCLUSIONES

Se propuso la danza “Los Aspillagas”, para fortalecer el conocimiento historico de los jovenes
cayaltilefios de la Asociacidn Cultural Que viva Chiclayo, basado en las teorias del aprendizaje
experiencial de Edgar Dale, teoria de la experiencia de John Dewey, la teoria de la eleccion de
William Glasser y el sustento tedrico de la danza teatro.

En la presente investigacion, el nivel de conocimiento histdrico de jovenes cayaltilefios entre
17 a 23 afios de la Asociacion Cultural Que viva Chiclayo, en su mayoria se encuentran en un
Nivel basico, seguido de los Niveles Avanzado, intermedio e insuficiente, segun los resultados
obtenidos al aplicar el instrumento de evaluacion.

La propuesta de la danza los Aspillagas, se ha sustentado en las teorias del aprendizaje
experiencial de Edgar Dale, teoria de la experiencia de John Dewey, la teoria de la eleccion de
William Glasser y el aporte tedrico de la danza.
Se ha elaborado la propuesta de danza los Aspillagas para mejorar el conocimiento historico en
los jovenes entre 17 a 23 afios, de la Asociacion cultural Que viva Chiclayo del distrito de
Cayalti, considerando como estructura tres fases, como son fase de pre produccién, fase de

produccién y fase de post produccién y con una duracién de 7 meses.
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CAPITULO V. RECOMENDACIONES

e Priorizar el arte, a través de las creaciones de danzas alusivas a la historia de su pueblo, y de esta
manera los jovenes de la asociacion cultural Que viva Chiclayo lograran obtener la informacion

de una manera mas significativa manteniendo un conocimiento histérico e identidad cultural.

e Comunicar a las autoridades de la Municipalidad Distrital de Cayalti, considerar esta propuesta
de danza como parte de las actividades que respecta a su aniversario, porque asi estaremos

fomentando la adquisicion del conocimiento hist6rico de los pobladores cayaltillanos.

e Seguir incentivando sobre la importancia de las creaciones y recreaciones dancisticas de la
historia de un pueblo, teniendo en cuenta que el conocimiento de estas es sumamente
motivador.
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ANEXO N° 1

CUESTIONARIO

Objetivo: El presente cuestionario tiene como objetivo obtener informacion acerca del nivel de
conocimiento de la historia del Distrito de Cayalti, sugerimos a usted responder con criterio, las
siguientes preguntas.

Instrucciones: A continuacion, se presenta una serie de items, léalos detenidamente y seguin sea
su opinidon marque con una “X” la respuesta que considere.

1. Marque una opcidn (del 1 al 4) por cada pregunta relacionada a la historia de tu Distrito

Dimensiones items Mucho Poco Muy poco Nada

1. ;Conoces la historia de

tu Distrito?

2. ¢Conoces como fue el
proceso de produccion de

la cafa de azucar?

3. ¢Conoces el motivo por
el que la hacienda Cayalti
Historia paso a ser cooperativa?

del Distrito | 4. ;Sabes quienes vivian

en la casa hacienda de

Cayalti?

5. ¢Conoces de alguna
danza representativa de

Cayalti?

6. ;Sabes como se
llamaba anteriormente

Cayalti?

7. ¢ Te has informado
sobre quien era don

Ramén Aspillaga?
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Rasgos
biogréficos
de
personajes

8. ¢Conoces la diferencia
del atuendo del Ramon
Aspillaga y los
trabajadores?

9. ¢Consideras que los
Aspillagas contribuyeron
al desarrollo de Cayalti?

10. ;Conoces cudl fue la
nacionalidad de Ramén

Aspillaga?

11. ;Sabes quiénes eran la
familia los Aspillagas y
qué relacion tienen con

Cayalti?

Estudios
historicos

12. ;Conoces algun
centro de cultura que
contenga archivos sobre

la historia de Cayalti?

13. ¢Los encargados de la
cultura en tu
municipalidad han
contribuido con algun
proyecto dedicado a la

historia de tu Distrito?

14. ;En tu centro
educativo, te han
informado acerca de los

origenes de tu Distrito?

15. ;Te resultaria tedioso
leer un libro que trate
sobre la historia de

Cayalti?
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Expresion
cultural

16. ¢Crees que hace falta
mayor difusion cultural
en tu distrito sobre la
historia de tu Distrito?

17. ;Sabes de alguna
vestimenta especifica que
utilizan los trabajadores
para la actividad agricola

de la cafia de azUcar?

18. Al apreciar una danza
sobre la historia de
Cayalti ¢Cuéanto

entenderfas de la danza?

19. Si bailaras una danza
que trate sobre la historia
de Cayalti, ¢Entenderias
el suceso historico de la

danza?

Identidad

20. ¢ Te sientes
identificado con la cultura

e historia de tu Distrito?

Escala de Evaluacién:

Niveles Porcentaje NUmero de respuestas
correctas
Nivel Desde el 93% hasta | 19 — 20 respuestas
Avanzado: el 100% correctas
Nivel Desde el 53% hasta | 11 — 18 respuestas
Intermedio: | el 92% correctas
Nivel Basico: | Desde el 28% hasta | 6 — 10 respuestas
el 52% correctas
Nivel Desde el 0% hasta | 1 — 5 respuestas
Insuficiente: | el 27% correctas
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ANEXO N° 2
Validacion de la propuesta por especialistas

Experto 1

Propuesta de danza los Aspillagas para fortalecer el conocimiento historico en los jovenes

cayaltilefios de la Asociacion cultural Que viva Chiclayo.

Yo Gustavo Adolfo Ventura Seclén, identificado con DNI N° 76963739, con Grado

Académico de Magister en Investigacion y docencia universitaria, con fecha de diploma 08/03/22.

Hago constar que he leido y revisado la “Propuesta de danza los Aspillagas para fortalecer el
conocimiento historico en los jovenes cayaltilefios de la asociacion cultural Que viva Chiclayo”, de

la alumna Anabely Guerra Verastegui

La propuesta contiene la siguiente estructura: Introduccién, Objetivo, justificacion y Plan de

accion.

Pertinencia con la investigacion

N° CRITERIO SI | NO | OBSERVACIONES

Pertinencia con el problema, objetivos e

hipdtesis de investigacion.

2 | Pertinencia con las variables y dimensiones. X

Pertinencia con las dimensiones e

indicadores.

Pertinencia con los principios de la redaccion

cientifica (propiedad y coherencia).
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5 | Pertinencia con los fundamentos tedricos X

Pertinencia con la estructura de la

investigacion

Pertinencia de la propuesta el diagnostico del

problema

a. Pertinencia con la aplicacion

N° CRITERIO SI | NO | OBSERVACIONES
1 | Es aplicable al contexto de la investigacion X
2 | Soluciona el problema de la investigacion X
3 | Su aplicacion es sostenible en el tiempo X
4 | Es viable en su aplicacion X
Es aplicable a otras instituciones con
5 X
caracteristicas similares

Luego de la evaluacion minuciosa de la propuesta, los resultados son los siguientes:
DECISION O FUNDAMENTACION DEL EXPERTO:

Luego de haber revisado la Propuesta de la danza los Aspillagas para fortalecer el conocimiento
historico en los jovenes cayaltilefios de la asociacidn cultural Que viva Chiclayo, doy mi aceptacion

para que esta propuesta pueda ser aplicada para los fines correspondientes.
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OBSERVACIONES:

Chiclayo, 08 de enero del 2024.

Gustavo Adolfo Ventura Seclén, fecha de diploma 08/03/22, Centro de labores en Universidad

César Vallejo, N° de celular: 945012754 e identificado con DNI N° 76963739

FIRMA
Ventura Seclén Gustavo Adolfo
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ANEXO N° 3
Experto 2

Propuesta de danza los Aspillagas para fortalecer el conocimiento historico en los jovenes

cayaltilefios de la Asociacion cultural Que viva Chiclayo.

Yo, Luis Mercedes Flores Morillas, identificado con DNI N° 18005307, con Grado

Académico de Magister en docencia universitaria.

Hago constar que he leido y revisado la “Propuesta de danza los Aspillagas para fortalecer el
conocimiento historico en los jovenes cayaltilefios de la asociacion cultural Que viva Chiclayo”, de

la alumna Anabely Guerra Verastegui

La propuesta contiene la siguiente estructura: Introduccion, Objetivo, justificacion y Plan de

accion.

Pertinencia con la investigacion

N° CRITERIO SI | NO | OBSERVACIONES

Pertinencia con el problema, objetivos e

hipdtesis de investigacion.

2 | Pertinencia con las variables y dimensiones. X

Pertinencia con las dimensiones e

indicadores.
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Pertinencia con los principios de la redaccién

cientifica (propiedad y coherencia).

5 | Pertinencia con los fundamentos tedricos X

Pertinencia con la estructura de la

investigacion

Pertinencia de la propuesta el diagndstico del

problema

b. Pertinencia con la aplicacion

N° CRITERIO SI | NO | OBSERVACIONES
1 | Es aplicable al contexto de la investigacion X
2 | Soluciona el problema de la investigacion X
3 | Su aplicacion es sostenible en el tiempo X
4 | Esviable en su aplicacion X
Es aplicable a otras instituciones con
5 X
caracteristicas similares

Luego de la evaluacion minuciosa de la propuesta, los resultados son los siguientes:
DECISION O FUNDAMENTACION DEL EXPERTO:

Luego de haber revisado la Propuesta de la danza los Aspillagas para fortalecer el conocimiento
historico en los jovenes cayaltilefios de la asociacion cultural Que viva Chiclayo, doy mi aceptacion

para que esta propuesta pueda ser aplicada para los fines correspondientes.
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OBSERVACIONES:

Chiclayo, 14 de diciembre del 2023.

Luis Mercedes Flores Morillas, Centro de labores en Universidad Nacional Pedro Ruiz Gallo, N°

de celular: 978865622 e identificado con DNI N° 18005307

FIRMA
Flores Morillas Luis Mercedes
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jovenes cayaltilefios de la Asociacion cultural Que viva Chiclayo.

ANEXO N°4

Experto 3

Propuesta de danza los Aspillagas para fortalecer el conocimiento histérico en los

Yo Rosa Guadalupe Neciosup Rosas, identificado con DNI N° 16683247, con Grado

Académico de Magister en Investigacion y docencia universitaria, con fecha de diploma

enero 2014

Hago constar que he leido y revisado la “Propuesta de danza los Aspillagas para

fortalecer el conocimiento histérico en los jovenes cayaltilefios de la Asociacion Cultural

Que viva Chiclayo”, de la sustentante Anabely Guerra Verastegui

La propuesta contiene la siguiente estructura:

Plan de accidn.

Pertinencia con la investigacion

N° CRITERIO SI | NO | OBSERVACIONES
Pertinencia con el problema, objetivos e
' hipdtesis de investigacion. ’
2 | Pertinencia con las variables y dimensiones. X
. Pertinencia con las dimensiones e
X

indicadores.

Introduccion, Objetivo, justificacion y
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Pertinencia con los principios de la redaccion

4 X
cientifica (propiedad y coherencia).

5 | Pertinencia con los fundamentos tedricos X
Pertinencia con la estructura de la

6 X
investigacion
Pertinencia de la propuesta el diagndstico del

7
problema

a. Pertinencia con la aplicaciéon

N° CRITERIO SI | NO | OBSERVACIONES
1 | Esaplicable al contexto de la investigacion X
2 | Soluciona el problema de la investigacion X
3 | Su aplicacidn es sostenible en el tiempo X
4 | Es viable en su aplicacion X
- Es aplicable a otras instituciones con
X

caracteristicas similares

Luego de la evaluacidon minuciosa de la propuesta, los resultados son los siguientes:
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DECISION O FUNDAMENTACION DEL EXPERTO:

Luego de haber revisado la Propuesta de la danza los Aspillagas para fortalecer el

conocimiento histérico en los jovenes cayaltilefios de la asociacion cultural Que viva

Chiclayo, doy mi aceptacion para que esta propuesta pueda ser aplicada para los fines

correspondientes.

OBSERVACIONES:

Chiclayo, 08 de enero del 2024.

Rosa Guadalupe Neciosup Rosas, fecha de diploma enero del 2014, Centro de labores en

Universidad Nacional Pedro Ruiz Gallo, N° de celular: 957821290 e identificado con DNI

N° 16683247

Neciosup Rosas Rosa Guadalu.p
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ANEXO N° 5

GUIA DE ENTREVISTA

Lugar, fecha y hora: 22 de agosto del 2023
Entrevistadora: Anabely Guerra Verastegui
Entrevistado(a): Daniel Verastegui Mejia Edad: 88 afios

Objetivo: Esta entrevista tiene como objetivo conocer la historia del Distrito de Cayalti

Preguntas:

1.

2.

¢Como era Cayalti antes de ser Distrito?
¢Qué trabajo realizaba usted en la ex hacienda Cayalti?
¢Quiénes eran los duefios de la casa hacienda de Cayalti?

¢Llego a conocer al patron Ramon Aspillaga, y como era el trato que tenia para con
sus trabajadores?

¢COmo vestia Don Ramon Aspillaga y su esposa?

¢COmo era la vestimenta de los trabajadores azucareros?

¢Usted como uno de los historiados de Cayalti en la época de hacienda, cree que
actualmente los jovenes deban conocer la historia de su Distrito? ¢Por qué?

¢Podria contarnos por qué Cayalti dejo de ser hacienda?

¢Considera loable la labor que hizo el sefior Ramon Aspillaga en el Distrito?

Muchas gracias por permitirme realizar esta entrevista que es de mucha utilidad, asi mismo
recalco que la informacidn aqui obtenida solo serad usada con fines académicos
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ANEXO N° 6
Entrevista desarrollada como ejemplo para la fundamentacion del proyecto
1. ¢Cbmo era Cayalti antes de ser Distrito?

Hablamos por lo menos del siglo XVI, cuando Cayalti, era una hacienda algodonera que
pertenecia al gran Collique (actualmente el gran Collique es Popan, un anexo de Zafia)
dicha hacienda venia siendo de propiedad de diferentes familias espafiolas.

Cayalti pertenecia a don Pedro Leguia Meléndez, quien estuvo poco tiempo, y luego
negocio la hacienda a la familia espafiola Delgado, se conocié que después arriendan su
hacienda al consorcio Aspillaga, que habian venido del Sur y pasaron a ser duefios
absolutos de Cajalti, se llamo Cajalti por que el caserio anteriormente tenia ese nombre,
fue el patron Ramadn Aspillaga que le puso de nombre “Cayalti” y quedé a cargo de esta
hacienda junto a su socio Julian Zaracondegui. Posteriormente Don Julian vendio parte

de su fundo y paso a ser en su totalidad de Ramon Aspillaga.

2. ¢A que se dedicaba usted en ese tiempo?

Trabajaba en la fabrica azucarera, y el tambo (lugar donde se despachaba comida para
los trabajadores), los llamados “bonos” que se le designaba a cada trabajador para sus
familias por parte de los hacendados. Luego cuando Cayalti pasé a ser cooperativa y
hubo una mala administracion por los encargados, nos quitaron todos los beneficios que
correspondia a un trabajador; entonces lideré un sindicato en favor a los trabajadores y
luego me destituyeron de mi cargo, después de ello pasé a ser agricultor hasta terminar
de educar a mis hijos.
3. ¢Quiénes eran los duefios de la casa hacienda de Cayalti?

Al inicio lo conformaban don Ramon Aspillaga Ferrebl y Julian Zaracondegui, Luego
paso a ser duefio Don Ramon Aspillaga (ciudadano Chileno, pero de origen Francés) y

su esposa peruana Melchora Barrera, con quien posteriormente tendria cuatro hijos:

Ramadn, Antero, Ismael y Baldomero.
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4. ¢Usted que llegd a conocer al patrén Ramén Aspillaga, como era el trato que
tenia para con sus trabajadores?

Don Ramon Aspillaga era una persona muy respetable, mantenia la postura de autoridad
con sus trabajadores, en ese tiempo vinieron a trabajar la colonia asiatica y el resultado
de la inspeccion ha sido satisfactorio, a vista de la sociedad tenian buenos tratos para
con ellos, la comision china quedé sumamente complacida del buen trato que recibieron
sus compatriotas como el que habla, que trabajo bajo orden y con exactitud con todos

los trabajos de la hacienda indicada.

Pero hay otros pobladores cercanos que narran lo contrario que “la vida en Cayalti fue
dura y muchas veces cruel para los chinos, los Aspillaga se prepararon bien para la
inspeccion cubriendo todas las cosas e impresionando a los comisionados con sus

buenos modales”.

5. ¢Cbmo vestia Don Ramon Aspillaga y su esposa?

El hacendado Ramon Aspillaga siempre llevaba un saco oscuro, camisa blanca, chaleco
negro, corbata michi y pantalones de vestir; mientras que su esposa utilizaba un vestido

con encaje color crema, y llevaba un peinado trenzado al estilo nortefio.

6. ¢Cdomo era la vestimenta de los trabajadores azucareros?

Los agricultores llevaban puesto una polera manga larga color crema, una chaqueta del
mismo color, un sombrero negro, pantalon color marron, yanques, una faja color negra

y sus implementos de trabajo (machete, pico y alforja).

7. ¢Usted como uno de los historiadores de Cayalti en la época de hacienda, cree
gue actualmente los jovenes deban conocer la historia de su Distrito a través de
una danza? ¢Por qué?

Claro que es importante, en la actualidad los jovenes no tienen orientacién cultural de
sus pueblos, no conocen la historia de Cayalti y un gran porcentaje ni siquiera tiene
interés, yo creo que si se realiza una danza contribuiria mucho a la identidad cultural y

ampliaria el conocimiento historico de una manera mas factible; no solo para estos
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jovencitos con quienes son tu grupo de trabajo sino se beneficiaria también la nifiez y si
se proyecta pues en pocos afios se estaria realizando esta danza en diferentes
participaciones de danzas.

¢Podria contarnos por qué Cayalti dejé de ser hacienda?

En el 67 aproximadamente, Aspillaga se asoci6 con los sefiores Gonzales, quienes
obtuvieron mayor porcentaje de acciones, y con ello la administracion de Cayalti. Y en
el 68 se dio un golpe de estado promovido por el general don Juan Velasco Alvarado,
las haciendas azucareras fueron expropiadas, entre éstas Cayalti, tomando otro giro que
pasé a ser Complejo Agroindustrial Cayalti S.A.

Ya en junio del 70 y el Complejo Agroindustrial Cayalti S.A. pasaba a ser Cooperativa

Agraria de Produccion de Cayalti, y los servidores pasaban a ser socios cooperativistas.

¢ Considera loable la labor que hizo el sefior Ramon Aspillaga en el Distrito?

El patron Ramon Aspillaga y familia hicieron un gran trabajo en el Distrito, lograron
consolidar acuerdos de negocios en favor a la hacienda. Muchos trabajadores viviamos
como reyes, teniamos viveres que nos regalaban cada mes llamados los bonos, donde
yo laboraba, y alimento no faltaba en ese entonces, era menos poblado también; los

empleados teniamos muchos beneficios.
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ANEXO N° 7

Evidencias fotogréaficas sobre la historia de cayalti

Los trabajadores de Cayalti, a inicios del siglo pasado, con jornada de 12 a
14 horas diarias.

Fuente: Cudelio Cérdova

Miembros de la fam. Aspillaga en los campos de cafia de azlicar
de la antigua hacienda Cayalti

Fuente: José Cordova Barandiaran
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Integrantes desarrollando el cuestionario

Propuesta de danza los Aspillagas realizada por los integrantes de la Asociacion cultura Que viva
Chiclayo
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