UNIVERSIDAD NACIONAL PEDRO RUIZ GALLO

FACULTAD DE CIENCIAS HISTORICO SOCIALES Y
EDUCACION

ESCUELA PROFESIONAL DE EDUCACION

Las canciones infantiles como estrategia para desarrollar la expresion oral en
nifios de 4 afios de edad en la institucion educativa inicial N° 104

Incahuasi, Ferreiafe Lambayeque.

Presentada para obtener el Titulo Profesional de Licenciada en educacion
especialidad de Educacion Inicial

Investigadora: Gladys Aurora Roque De La Cruz
Asesor: Mg. Nicolas Agustin Torres Castro

Lambayeque - Per( - 2025



Las canciones infantiles como estrategia para desarrollar la expresion oral
en nifios de 4 afos de edad en la institucion educativa inicial N°

104 Incahuasi, Ferreiafe Lambayeque.

Tesis presentada para obtener el Titulo Profesional de Licenciada en educacion

especialidad de Educacion Inicial

Cos

Gladys AgforaRotue De La Cruz
Investigadora

Dra. Yvonne de Fatima Sebastiani Elias
Presidente

Dra. MarierElend Segura Solano
Sécretario

W

M.Sc. Milagros tefPilat Cabezas Martinez
Vocal

f", ¥
%
Dr. Nicol@ Agustin Torres Castro
Asesor




UNIVERSIDAD NACIONAL PEDRO RUIZ GALLO
FACULTAD DE CIENCIAS HISTORICO SOCIALES ¥ EDUCACION

UNIDAD DE INVESTIGACION

ACTA DE SUSTENTACION DE TESIS
MN" 1004-2025

Siendo las _7 pm. horas, del diz jueves 18 de diciembre 2025 se reunieron via online mediante la

plataforma virtual Google Meet: hitps://meet.goog le.com/myf-cngk-gjy por mandato de la Resolucidn N2
$458-2025-D-FACHSE de fecha 18 de didembre 2025 que autoriza la sustentacion, se reunieron los
miembros del Jurado designado segun Resolucion M2 0593-2025-D-FACHSE de fecha 11 de febrero de
2025; Jurado integrado por los siguientes miembros:

Presidente(a) : Dra. Yvonne de Fatima Sebastiani Elias
Secretariofa) : Dra. Maria Elena Segura Solano

Vacal : ML.5c. Milagros del Pilar Cabezas Martinez
Asesor(a) Metodoldgico : M. 5c. TORRES CASTRO MICOLAS AGUSTIN

Asesor(a) Cientifico :

Con |z finalidad de evaluar la(el) Tesis titulada(o): LAS CANCIONES INFANTILES CONMO ESTRATE GIA PARA
DESARROLLAR LA EXPRESION ORAL EM NINOS DE 4 ANOS DE EDAD EN LA INSTITUCION EDUCATIVA
INICIAL N* 104 INCAHUASI, FERREMAFE LAMBAYEQUE. Presentada por ROQUE DE LA CRUZ GLADYS
AURDRA para obtener el Titulo profesional de Licenciadofa) en Educacidn, e ialidad de Educacidn

Inicial,

Leida la resolucion de autorizacion, se inicia el acto sustentadon, al término del cual y de conformidad con
el Reglamento General de Investigacon de la UNPRG (Res. N* 184-2023-CU de fecha 24 de abril de 2023)
v el Reglamento de Grados y Titulos de la UNPRG (Res. N* 267-2023-CU de fecha 20 de junio de 2023), los
miembros del jurado realizaron la ewsluacion respectiva, haciendo las preguntas, observaciones y
recomendaciones al/los sustentante(s), quien|es) respondio|eran) las interrogantes planteadas.

Dada la deliberacion corespondiente por parte del jurado, se sucedid la valoracion, obteniendo el

calificativode 17 enlaescala vigesimal, que equivale alamencignde _ Bueno

Siendo las _8 pm. horas del misma dia, se dio por conduido el acto académico, con la lectura del acta
y la firma de los miembros del jurado.

—

Y Ll nad— Al o] Hff

D Waowtw e Fuitiond Selbatiard Bis Dra Mar Besa Sagun 5 alares A5 Wlagred del Pillar Caberra ot s
PRESIDEN TE{A] SECRETARID|A] VoCAL
OBSERVACIOMES:
B i e o e O el i L Wi G 1 e Aol b UNIPRG (R " 154 1003 OU da facka 74 dla il i 200 b armioullon

A0, 338, 458 549 0 500 Sl Rag k0 B OFadon iy TR o la Ui i d Na el Pk Roois 1Ga D fa pendada oo Radoletide 8 267-200 3 OU &
20 e pan el 2003 iy e e O GO P R olatiden M 355-2003-000 S g 10 o il Sl 2002F) v pod b Resoladte N 408-2023- CU S
facka IT o dciaiien O 2003, daa Glnieng S angdia ol e o Lo RO O St Gl O BeRnhINd et o 5 200 T al 2000



CONSTANCIA DE VERIFICACION DE ORIGINALIDAD

Yo, Nicolas Agustin Torres Castro, usuario revisor de:

Tesis

Trabajo de Suficiencia Profesional D

Trabajo AcadémicoD

Titulado Las canciones infantiles como estrategia para desarrollar la expresidn oral en nifios de 4
afios de edad en la institucidn educativa inicial N° 104 Incahuasi, Ferrefiafe Lambayeque.

Cuyo(s) autor(es) es (son):

Gladys Aurora Roque De La Cruz DNI° 46699368, declaro que la evaluacidn realizada por el
Programa informadtico, ha arrojado un porcentaje de similitud 12 %, verificables en el Resumen
del Reporte Automatizado de similitudes que se acompafia.

El (La/Los/Las) suscrito(a/s/as) analizd y concluyd que cada una de las coincidencias detectadas
dentro del porcentaje de similitud permitido no constituyen plagio y que el documento cumple
con la integridad cientifica y con las normas para el uso de citas y referencias establecidas en los
protocolos respectivos.

Se cumple con adjuntar el Recibo Digital a efectos de la trazabilidad respectiva del proceso.

Lambayeque, 01 de abril del 2026

‘ ’
¥
Nicolds Agus%Torres Castro
DNI:'41010050

ASESOR
)

Adjuntar
e Reporte Automatizado de similitudes

®  Recibo Digital



Las canciones infantiles como estrategia para desarrollar la
expresion oral en nifos de 4 anos de edad en la institucion
educativa inicial N® 104 Incahuasi, Ferrenafe - Lambayeque.

INFORME DE ORIGINALIDAD

12, 12+ 8. 85

INDICE DE SIMILITUD FUENTES DE INTERNET  PUBLICACIONES TRABAJOS DEL
ESTUDIANTE

FUENTES PRIMARIAS

repositorio.unsch.edu.pe 2%

Fuente de Internet

repositorio.unc.edu.pe ‘
Fuente de Internet %
N .
3 repositorio.unprg.edu.pe ”
Fuente de Internet
hdl.handle.net '
Fuente de Internet %
repositorio.uct.edu.pe ‘
%
Fuente de Internet
E Submitted to Universidad Nacional José Maria 4 %
Arguedas
Trabajo del estudiante
Submitted to Colegio Columbia 1
Trabajo del estudiante ) %
oo
E repositorio.unprg.edu.pe:8080 N 'I
Fuente de Internet Nicolds Agustifi Torres Castro %

DMI: 41010050
A?ESOR



Submitted to Universidad Nacional de San <1
. 4 %
Cristobal de Huamanga

Trabajo del estudiante

—
(@)

Submitted to Universidad Cesar Vallejo <1
%

Trabajo del estudiante

—_—
—_—

Submitted to Escuela Educacion Superior <1 "
Pedagodgica Publica Emilia Barcia Bonifatti ;

Trabajo del estudiante

—
N

Sara Gabriela Yeverino-Castro, Francisco
Zamora-Rosales, Rodrigo Alvarez-Calderon,
Oswaldo Enrique Sanchez-Davila et al.
"Impact of an oncology training program on
nursing personnel knowledge: A pilot study",
Revista de Estudios e Investigacion en
Psicologia y Educacién, 2025

Publicacion

—
W

Submitted to Universidad Catolica de Trujillo <1
%

Trabajo del estudiante

=]

Submitted to Universidad Femenina del <1
& %
Sagrado Corazon

Trabajo del estudiante

—
u

Submitted to Universidad Tecnologica de los <1
%
Andes

Trabajo del estudiante

-—
(@)]

P
repositorio.ucv.edu.pe 0 1
Fuente de Internet Nicolas Agustifi Torres Castro %
DNI:'41010050

As‘.ésorz



Submitted to Universidad Nacional Pedro Ruiz
17 < | %
Gallo
Trabajo del estudiante
1library.co
18 Fuente de I?m/ternet < 1 %
Velasquez Cristobal, Eraclinda Francisca. "Las <1 %
canciones infantiles para el desarrollo del
lenguaje oral en los ninos de 5 anos de las I.E.
Caynubamba y Ferrer del distrito - Bolognesi -
provincia - Pallasca - 2019", Universidad
Catolica los Angeles de Chimbote (Peru)
Publicacién
Submitted to Universidad Nacional de Trujillo < ’
Trabajo del estudiante %
Submitted to Universidad Continental < ‘1
Trabajo del estudiante %
Aguayo Manotupa, Diana Rossina. <' %

"Efectividad del programa preventivo
experimental Kangus sobre el nivel de
adquisicion fonologica en ninos de 5 anos.",
Pontificia Universidad Catolica del Peru -
CENTRUM Catolica (Peru), 2020

Publicacion

idoc.pub /’,}r

Fuente de Internet 4 |

DNI:41010050
A?ESOR

Nicolas Agustifi Torres Castro




Submitted to Universidad para el Desarrollo <1 %
Andino- AMT Account ID
Trabajo del estudiante
repositorio.unjfsc.edu.pe 1
Fuente de Internet < %
Submitted to unjb 1
Trabajo del estudiante J g < %
Submitted to Universidad Peruana Del Centro <’
Trabajo del estudiante %
doc.tips 4
F(::Lljente de \nE)ernet < %

Excluir citas Activo Excluir coincidencias < 15 words

Excluir bibliografia Activo

v
s
Y
Nicolas Agustii Torres Castro
DNI:'41010050
AE;:ESOR




turnitiny/)
Recibo digital

Este recibo confirma quesu trabajo ha sido recibido por Turnitin. A continuacién podra ver la
informacion del recibo con respecto a su entrega.

La primera pagina de tus entregas se muestra abajo.

Autor de la entrega:  Gladys Aurora Roque De La Cruz
Titulo del ejercicio:  Quick Submit
Titulo de la entrega:  Las canciones infantiles como estrategia para desarrollar la ex...
Nombre del archivo:  INFORME_FINAL.docx
Tamafio del archivo:  833.17K
Total paginas: 106

Total de palabras: 20,026
Total de caracteres: 107,814

Fecha de entrega:  04-nov-2025 07:44a.m. (UTC-0500)

Identificador de la entrega: 2803144739

UNIVERSIDAD NACIONAL PEDRO RUIZ GALLO

FACULTAD DE CIENCIAS HISTORICO SOCIALES ¥/
EDUCACION

ESCUELA PROFESIONAL DE EDUCACION

Las canciones infuntiles como estrategia para desarvadlar la evpresidn oral en

miilos de 4 uites de edad en ba institucion educativa inicial N° 104 Incahuasi, Nicolés Asus 4 Torres castro
Ferreanfe - Lambaycque.
DNI: 41010050
s T e e i s[éSOR

Investigadora: Gladys Aurora Reque D Ls Crur
Asesor: Mg, Nokis Agustin Torres Castro




DEDICATORIA

A MI ESPOSO Reynaldo Manayay Lucero

10



AGRADECIMIENTOS

ADIOS
A LA UNIVERSIDAD
A PAPA SANTOS ROQUE HUAMAN Y MAMA MARCELINA DE LA CRUZ
SANCHEZ.

11



INDICE

DEDICATORIA . .ottt et bbb et b bt b e bbb et e et e b e e bt et e s be et nb et e e e e 10
AGRADECIMIENTOS. ...ttt ettt ste bt e et eseesaeseesessesteseenseneens 11
INDICE ...ttt sttt s ettt sttt n s 12
RESUMEN ...ttt bbb bbbt bbbt bbb e et e b e e bt et e s bt st e b et e 14
N S 1 A ST 15
INTRODUCCION ..ottt s sttt n st 16
[ 1S [0 T 1 =(0] 2 [ TP 18
1.1, ANTECEDENTES.......ct ottt sttt a ettt st a et et esaesaeteenestesaennenenean 18
2.2. BASES TEORICAS ... .ottt bbbttt ettt sttt 20
2.2.2. Enfoque cognitivo-constructivista (PIAgEL). .........coververeiieiiiiie s 20
2.3 BASES CONCEPTUALES ..ottt ettt 22
2.3.1. LOF: 10 To] o] 0 -SSR 22
2.3.1.1. Canciones INTANLIIES ........coiieiiiice e e 22
2.3.1.2. Beneficios de la cancion en 12 infancia ..........ccocoivenineneicis e 23
2.3.1.3. Clasificacion de 1aS CANCIONES ........c.coveieieieiiice e neereas 24
2.3.1.4. Canciones infantiles y su importancia en la educacion inicial .............cc.cccoceveieennene, 26
2.3.2. EXPIESION OF8L......cuiiiiiiiiicc e st sbe e ra e e e e b e be e e sreanes 27
2.3.2.1. Definicion de 1a eXpreSion Oral.........cccoeoiiiiiieie e 27
2.3.2.2. Principios para el desarrollo de la expresion oral............cccocovvveiiiiiicic e, 27
2.3.2.3. Dimensiones de 1a eXPresion Oral..........ccoooiiiiiee e 28
2.3.2.4. Importancia de 1a eXpreSiOn Oral ... e 29
2.3.2.5. Factores que influyen en la expresion oral del N0 ...........cccoovvvvevciiccc s, 30
DISENO METODOLOGICO ..ottt senes st st ss s ssnesnenean 32
2.1.  DISENO DE CONTRASTACION DE HIPOTESIS .....c.coivieeereeeeseeeessseseseessesses s senesnenes 32
2.1.1.  Formulacion de NIPOLESIS. .......ccuiiiiiieieisieiee bbb 32
2.1.2.  Modalidad de 12 INVESLIGACION..........eiiiiiiiiieie e 32
2.1.3.  Tipo y nivel de iNVESLIGACION .......ccciieiiiiiie et 32
2.1.4.  Disefo de 12 iNVESTIgACION.........ccoiiiiiiiiieee e 33
2.1.5. PODBIACION Y MUESIIA ...c.viviccciecee ettt sre et re b e s be e e e sreene 33
2.1.6.  Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos ...........cccvevvveiereriericiece s 34
2.1.7.  Procedimientos de 1a iNVESTIgaCION ..........ccooiiiiiiii i 36
RESULTADOS ...ttt sttt st e e e R e e bt et e s h et st e e et e st e s e e st e besneebenaeeeneenean 37
1.1.  DESCRIPCION DE RESULTADOS.......cooiiietieeeeteeeet e eeee et sesees st ess s s ennens 37
111, ANALISIS INFEIENCIAL........eiiiiieie e e 41
1.1.2. Prueba de NIPOLESIS .....ccviii et sttt s re e e re e sreenes 41
1.1.3.  Prueba de la primera hipGtesis eSPeCIfiCa.........cocuriririeriieiceee e 42
1.1.4.  Prueba de segunda hipOtesis eSPECITICA........ccccvvvrerierieiieicc e 43
1.1.5.  Prueba de tercera hipOtesis eSPECITiCa ........ccuivririiiiiiiire e 43
1.2.  DISCUSION DE RESULTADOS ....oovuveiieeeiieeesseisiesesiesesesesssssesssses s sessssessessssessssssssnessenees 44
1.3, LA INTERVENCION ...ttt ittt sttt sttt es e besnennenneneeeeneas 47
CONCLUSIONES ...ttt sttt e s e e b e et e e b et e e et et e st e s s eneatesaeebesreste s essanes 33
RECOMENDACIONES ..ottt ettt st tessentesaeseeeeseeseeseasesnestesneneeseneas 34
REFERENCIAS ...ttt ettt e et e e st e e st e e s at e e s ba e e sabeeebeeesteeesnteeesateesreeans 35
N A= 1 TSP 37

12



INDICE DE TABLAS

Tabla 1. Distribucion del desempefio en diccidn antes y después de la propuesta con canciones

INTANTIIES ...ttt b et e bbb a bbb n s 37
Tabla 2. Desempefio en fluidez antes y después de la intervencion con canciones infantiles .............. 38
Tabla 3. Nivel de claridad en la expresién oral antes y después de la aplicacion de canciones infantiles

............................................................................................................................................................... 39
Tabla 4. Comparacion del nivel de expresion oral antes y después de la intervencion musical ........... 40
Tabla 5. Resultados de la prueba de Shapiro Wilk aplicada a los puntajes de expresion oral .............. 41
Tabla 6. Prueba de Wilcoxon para la expresion oral total..............ccccoeiiiriiienicinee e 42
Tabla 7. Prueba de Wilcoxon para la dimensidn dicCion ..o 42
Tabla 8. Prueba de Wilcoxon para la dimension fIUIAEZ............ccccoveveiniiiiine e 43
Tabla 9. Prueba de Wilcoxon para la dimension claridad............ccocooerveiiinniineneseieiesese e 44

INDICE DE FIGURAS

Figura 1. Distribucion del desempefio en diccidn antes y después de la propuesta con canciones

1] 2T 0L LSS 37
Figura 2. Desempefio en fluidez antes y después de la intervencién con canciones infantiles............. 38
Figura 3. Nivel de claridad en la expresion oral antes y después de la aplicacién de canciones infantiles
............................................................................................................................................................... 39
Figura 4. Comparacién del nivel de expresion oral antes y después de la intervencion musical........... 40

13



RESUMEN

El estudio titulado Las canciones infantiles como estrategia para desarrollar la expresion oral
en nifios de cuatro afios de la | E | numero ciento cuatro Incahuasi Ferrefiafe - Lambayeque
aborda brechas observadas en el aula como pronunciacion imprecisa enunciados muy cortos y
dificultades para ordenar ideas y sostener turnos de habla que afectan la competencia
comunicativa por ello se propone una intervencion breve de bajo costo y escalable basada en
repertorio infantil contextualizado al entorno local cuyo objetivo es determinar el efecto de las
canciones infantiles sobre la expresion oral con la hipotesis de que la intervencion mejora de
forma significativa el desempefio global y las dimensiones de diccion fluidez y claridad el
marco conceptual integra el enfoque sociocultural con interaccion y andamiaje el
constructivismo con funcion simbdlica y juego y la evidencia de educacién musical temprana
en la que ritmo is6crono rima y estribillo sostienen la prosodia la conciencia fonolégica y la
ampliacion léxica

El método es cuantitativo de nivel explicativo con disefio preexperimental de un solo grupo con
mediciones antes y despues la poblacion y la muestra corresponden al aula de cuatro afios bajo
muestreo censal la variable independiente es el programa de canciones infantiles y la variable
dependiente es la expresion oral operacionalizada mediante una rubrica de cuatro niveles
organizada en tres subescalas diccion fluidez y claridad la calidad métrica contempla validez
de contenido con un valor minimo de V de Aiken de cero punto ochenta y confiabilidad
esperada con alfa de Cronbach de cero punto setenta ademas de capacitacién y calibracién de
evaluadores.

Procedimiento: pretest estandarizado, ocho sesiones de diez a doce minutos con la secuencia
modelado eco préactica guiada microproduccion y generalizacion usando canciones de ambito
melédico reducido ritmo marcado y léxico local, y postest con los mismos criterios; control de
fidelidad mediante checklist.

Anadlisis: contraste pre vs post con Wilcoxon pareada y reporte de tamafios de efecto con
intervalos de confianza al 95%.

Metas pedagogicas: aumento de la longitud media del enunciado en al menos una palabra,
menos omisiones y sustituciones fonémicas, narraciones en tres pasos, prosodia estable y turnos

de habla sostenidos; al menos 70% del grupo en logro esperado en dos 0 mas dimensiones.

Palabras clave: Las canciones infantiles y la expresion oral.
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ABSTRACT

The study entitled “Children’s songs as a strategy to develop oral expression in four-year-old
children at Early Education Institution No. 104 Incahuasi, Ferrefiafe — Lambayeque” addresses
gaps observed in the classroom, such as inaccurate pronunciation, very short utterances, and
difficulties in organizing ideas and maintaining speaking turns, all of which affect
communicative competence. Therefore, a brief, low-cost, and scalable intervention is proposed,
based on children’s songs contextualized to the local environment, with the objective of
determining the effect of children’s songs on oral expression, under the hypothesis that the
intervention significantly improves overall performance and the dimensions of diction, fluency,
and clarity. The conceptual framework integrates the sociocultural approach (interaction and
scaffolding), the constructivist perspective (symbolic function and play), and evidence from
early music education, in which isochronous rhythm, rhyme, and refrains support prosody,

phonological awareness, and vocabulary growth.

The method is quantitative, explanatory level, with a pre-experimental one-group design with
pretest and posttest measurements. The population and sample correspond to the four-year-old
classroom, using a census sample. The independent variable is the children’s song program and
the dependent variable is oral expression, operationalized through a four-level rubric organized
into three subscales: diction, fluency, and clarity. Measurement quality considers content
validity with a minimum Aiken’s V value of 0.80 and expected reliability with a Cronbach’s

alpha of 0.70, together with evaluator training and calibration.

Procedure: standardized pretest; eight sessions of 10 to 12 minutes following the sequence
modeling — echo — guided practice — microproduction — generalization, using songs with
a reduced melodic range, marked rhythm, and local vocabulary; and a posttest with the same

criteria; fidelity was monitored with a checklist.

Analysis: pre—post comparison using the Wilcoxon signed-rank test and reporting effect sizes
with 95% confidence intervals.

Pedagogical goals: increase in mean utterance length by at least one word, fewer phonemic
omissions and substitutions, three-step narratives, more stable prosody, and sustained speaking

turns; at least 70% of the group reaching the expected level in two or more dimensions.

Keywords: Children’s songs; oral expression.
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INTRODUCCION

La presente investigacion titulada “Las canciones infantiles como estrategia para desarrollar la
expresion oral en nifios de 4 afios de la 1.LE.l. N° 104 Incahuasi, Ferrefiafe — Lambayeque” se
plantea a partir de un diagnostico pedagogico real: en el aula de 4 afios se evidenciaron
limitaciones en la articulacion de palabras, en la continuidad del habla y en la claridad del
mensaje oral de los estudiantes. Estas debilidades, aunque frecuentes en educacion inicial, no
deben naturalizarse, porque la expresion oral es una competencia transversal que sostiene el
ingreso al lenguaje escrito, la socializacion y la participacion en el aula (Ministerio de
Educacion, 2015). Bajo esa premisa, se propone incorporar de manera sistematica canciones
infantiles como recurso didactico, considerando que son actividades pertinentes a la edad,
altamente motivadoras y que permiten trabajar simultaneamente ritmo, pronunciacion, memoria

auditiva y vocabulario (Flores, 2020; Huarac, 2021).

El sustento tedrico—pedagdgico de esta propuesta se apoya en el enfoque sociocultural, que
sostiene que el lenguaje se desarrolla primero en la interaccion y luego se interioriza (Vygotsky,
1978). Cuando el docente canta, modela y repite, esta ofreciendo andamiaje para que el nifio se
apropie de estructuras orales cada vez mas complejas. A ello se suma que, en la etapa preescolar,
el aprendizaje se mediatiza mejor cuando se presenta en forma IGdica, breve y repetitiva; la
cancion infantil relne exactamente estas condiciones. Las investigaciones previas en contextos
de educacion inicial como las de Jiménez (2020) en estimulacién con canciones, Flores (2020)
en educacion musical y lenguaje oral, y Huarac (2021) en uso de canciones para mejorar la
expresion oral convergen en que el canto guiado potencia la diccidn, la fluidez y la entonacion,
y lo hace con instrumentos simples y en periodos cortos de intervencion. En consecuencia,
resulta pertinente replicar y contextualizar estas evidencias en la realidad de la I.LE.l. N° 104

Incahuasi.

Ademas de la revision de estas experiencias, se consultd bibliografia especializada disponible
en repositorios universitarios, en documentos del Ministerio de Educacion y en tesis
relacionadas con estrategias ludico—musicales. Esta revision permitié constatar que la expresion
oral no es un complemento del curriculo, sino un componente estructural de la comunicacion
infantil que debe desarrollarse desde los primeros afios para garantizar la participacion activa
del nifio en su entorno y su progresion hacia aprendizajes mas complejos. En ese sentido, la
investigacion no solo busca constatar si las canciones infantiles “gustan” o “motivan”, sino,
sobre todo, determinar su influencia real en el desarrollo de la expresion oral en tres

dimensiones claves para 4 afios: diccion, fluidez y claridad.
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Formulacion del problema

¢De qué manera las canciones infantiles influyen en el desarrollo de la expresion oral en los

nifios de 4 afos de la I.E.I. N° 104 Incahuasi, distrito de Ferrefafe, region Lambayeque?

Hipdtesis de investigacion: El uso de canciones infantiles influye significativamente en el
desarrollo de la expresion oral de los nifios de 4 afios de la I.LE.l. N° 104 Incahuasi, Ferrefiafe —

Lambayeque.
Obijetivos de la investigacion
Obijetivo general

Determinar la influencia de las canciones infantiles en el desarrollo de la expresion oral en los

nifios de 4 afios de la I.E.I. N° 104 Incahuasi, Ferrefiafe — Lambayeque.
Obijetivos especificos

a) Establecer la influencia de las canciones infantiles en la diccion de los nifios de 4 afios de la

I.E.I. N° 104 Incahuasi, Ferrefiafe — Lambayeque.

b) Comprobar la influencia de las canciones infantiles en la fluidez oral de los nifios de 4 afios

de la .E.l. N° 104 Incahuasi, Ferrefiafe — Lambayeque.

c) Determinar la influencia de las canciones infantiles en la claridad de la expresion oral de los

nifios de 4 afios de la I.E.I. N° 104 Incahuasi, Ferrefiafe — Lambayeque.

En coherencia con ello, el estudio se organizé en apartados que responden a la logica de una
tesis en educacién. En el apartado | se desarrolla el marco tedrico, donde se presentan los
antecedentes nacionales e internacionales que demuestran la eficacia de las canciones en
educacién inicial, asi como las bases teoricas sobre desarrollo del lenguaje y sobre la musica
como mediadora del aprendizaje. El apartado Il detalla la metodologia: se opta por un enfoque
cuantitativo, nivel explicativo, con disefio preexperimental de un solo grupo con pretest y
postest, aplicado a los nifios de 4 afios de la institucion. En el apartado Il se reportan los
resultados descriptivos e inferenciales obtenidos tras la intervencion. Finalmente, en el apartado
IV se discuten los hallazgos a la luz de la teoria y de los antecedentes, y se presentan las
conclusiones y recomendaciones para la practica docente. De este modo, la investigacion busca
aportar evidencia local de que una estrategia sencilla las canciones infantiles puede convertirse

en un catalizador efectivo para mejorar la expresion oral en el nivel inicial.
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DISENO TEORICO

1.1. ANTECEDENTES

Jiménez (2020). En la UNED (Esparia), Jiménez disefi6 un método de estimulacion temprana
sustentado en canciones infantiles, concebido para implementarse en el hogar y en instituciones
de atencion y educacion inicial. El estudio se enmarca en un enfoque cuantitativo, nivel
descriptivo-explicativo, con disefio pre-experimental y aplicacion de observacion mediante
ficha estructurada a nifios de 3 afios. La intervencion se orientd a impactos multicomponente
(suefio, motricidad gruesa, habilidades sociales, desarrollo cognitivo y linguistico), con un
énfasis transversal en el vinculo adulto-nifio (familia y docente). La evidencia empirica sugiere
que el andamiaje ritmico-melddico de la cancion favorece la atencion sostenida, la imitacion
vocal y la coordinacién motora, dinamizando aprendizajes tempranos. Metodologicamente,
destaca la factibilidad del protocolo para contextos reales y su transferibilidad a redes de
cuidado. Conclusion: Las canciones infantiles operan como dispositivo de estimulacion integral
con efectos positivos significativos; su implementacion sistematica en educacion inicial es

pertinente y viable.

Flores (2020). En la Universidad Estatal Peninsula de Santa Elena (Ecuador), Flores analizé la
incidencia de la educacién musical sobre el lenguaje oral en nifios de 4 afios, bajo enfoque
cuantitativo y nivel descriptivo-explicativo. El estudio reporta mejoras en soltura comunicativa
y autoestima, asi como en audicion, vocalizacién, atencién, memoria y autocontrol, indicadores
que, pedagogicamente, habilitan mayores oportunidades de participacién oral significativa. La
I6gica didactica se apalanca en la repeticion ritmica, el juego vocal y la prosodia como
mediadores de la articulacién y la fluidez. El trabajo respalda el uso de repertorios infantiles
alineados a objetivos linguisticos especificos (segmentacion sildbica, rimas, patrones
acentuales). Conclusion: La educacion musical particularmente el uso de canciones infantiles
potencia el desempefio oral al activar procesos atencionales y mnésicos; su incorporacion en

rutinas de aula es un quick win para afianzar lenguaje oral en 4 afios.

Huarac (2021). En la IE Congar (Ancash), Huarac evalud las canciones infantiles como
estrategia didactica para mejorar la expresion oral en nifios de 4 afios, mediante un disefio pre-
experimental, cuantitativo, de nivel explicativo, con 13 estudiantes y lista de cotejo. EI 100%

partié en nivel inicial; tras la intervencion, el 62% alcanzé logro esperado, lo que sugiere efecto
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educativo relevante en un periodo acotado. El analisis muestra avances en fluidez, claridad y
estructuracion del discurso, probablemente mediados por practicas de modelado, repeticion y
correccion formativa integradas al canto. El protocolo es de baja complejidad y alta
replicabilidad, clave para contextos con recursos limitados. Conclusion: Las canciones
infantiles generan mejoras significativas en expresion oral en 4 afios; son una intervencion

costo-efectiva y escalable para aulas de educacion inicial.

Sandoval (2021). En la IE Genaro Martinez, Sandoval examino el efecto de canciones infantiles
en la expresion oral de nifios de 3 afios, via disefio pre-experimental con lista de cotejo de 6
items aplicada a 15 estudiantes. Los datos evidencian un salto del 40% en nivel inicial (pretest)
al 75% en logro esperado (postest), con mejoras notorias en fluidez, pronunciaciéon y
entonacion. La estructura ritmica de las canciones habria facilitado el control respiratorio, la
articulacion y la prosodia, componentes criticos para el habla inteligible. El itinerario didactico
priorizo la préctica breve y frecuente, con feedback inmediato, condicion pedagdgica clave para
edades tempranas. Conclusion: Las canciones infantiles son un driver eficaz para acelerar la
transicion desde niveles iniciales hacia desempefios esperados en expresion oral, especialmente

en componentes articulatorio-prosodicos.

Pefia (2021). En la I.LE. N° 225 Lagunas, Pefia implement6 un programa de juego como recurso
didactico para fortalecer la expresion oral; el diagndstico inicial mostré 77% de estudiantes en
nivel bajo (fluidez, claridad, coherencia, expresién corporal). Tras la intervencién, 19 alumnos
exhibieron mejoras sustantivas, lo que valida el potencial del juego como mediador del
lenguaje. Aunque la variable central no son las canciones, el estudio es convergente: el
ecosistema ladico (dinamicas, reglas, roles) promueve interaccion verbal auténtica, toma de
turnos y negociacion semantica, condiciones que catalizan el habla funcional. Conclusion: El
juego impacta positivamente la expresion oral y sustenta, por extension, la pertinencia de

estrategias ritmico-musicales (canciones) como parte del toolkit Iidico-comunicativo en inicial.

Torres (2024). En una IE de Chiclayo, Torres plante6 un programa de canciones infantiles para
nifios de 4 afos con enfoque cuantitativo, disefio no experimental, transversal, muestra = 30, e
instrumento de 15 items validado por 3 expertos. El diagnostico revelo déficits relevantes:
93,3% sin comprension precisa de palabras y 80% con baja funcionalidad expresiva
(dificultades para estructurar frases). El programa de 7 sesiones articula rutinas de

calentamiento vocal, canciones objetivo con propositos lingisticos (articulacion, vocabulario,
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sintaxis simple) y cierre metacognitivo (auto-monitoreo del habla). La validez de contenido (V
de Aiken = 1,00) respalda su idoneidad técnica para implementacién y evaluacion. Conclusion:
El programa con canciones infantiles esta técnicamente validado y es pertinente para revertir
brechas en articulacion, pronunciacion y estructuracion de frases en 4 afios; su disefio modular

facilita adopcion en contextos reales de aula.
2.2. BASES TEORICAS

2.2.1. Enfoque sociocultural (Vygotsky) y andamiaje (Bruner).

Bajo la perspectiva sociocultural, el lenguaje se configura como practica social mediada
por herramientas culturales; en inicial, la cancién infantil es un mediador potente que
organiza atencion conjunta, turnos conversacionales y prosodia. En tu intervencion, el
adulto andamia dentro de la ZDP mediante modelado vocal (ritmo—entonacién), pistas
semanticas (tarjetas-icono del Iéxico de la cancion), retroalimentacién contingente y
retiro gradual del apoyo para que la produccion pase de memorizada a espontanea. Las
rondas con pregunta—respuesta, el eco y los coros alternados permiten practicar reglas
pragmaticas (inicio, mantenimiento, cierre del turno), estabilizar patrones
morfosintacticos simples (“yo quiero...”, “esto es...”) y transferirlos a rutinas del aula
(saludo, pedidos, descripciones breves). Para Incahuasi, su pertinencia cultural aumenta
si se incorporan rondas locales y vocabulario del entorno andino-costero (animales de la
zona, alimentos, festividades), lo que eleva la motivacion y el anclaje semantico.
Indicadores: incremento de LME (> +1 palabra), turn-taking autonomo en > 2 ciclos por
sesion y mejora de prosodia (entonacion/ritmo) observable en rubrica. Implicancia:
secuencias breves y frecuentes (3-5 min) con alta contingencia en el feedback y fade-out
planificado del soporte docente consolidan la transferencia del canto al habla natural.
(Vygotsky, 1978; Wood, Bruner, & Ross, 1976; Bruner, 1983).

2.2.2. Enfoque cognitivo-constructivista (Piaget).

A los 4 afios estadio preoperacional el nifio consolida la funcion simbolica y organiza su
pensamiento en secuencias y acciones representadas; las canciones con personajes,
eventos y estructura narrativa (inicio—nudo—desenlace) capitalizan este momento
evolutivo. En tu programa, cada sesion puede activar un campo semantico concreto (p.

ej., animales de granja, partes del cuerpo, prendas), presentar la cancion objetivo con
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apoyo Vvisual/manipulativo, y cerrar con reconstruccion de la historia en tres vifietas
usando conectores basicos (“primero... luego... al final...”). La repeticion ritmica
favorece la conservacion de secuencias y la causalidad simple, mientras que el pasaje
cancion — relato potencia la sintaxis de accidon (verbos en presente, pronombres
adecuados) y la micro-narraciéon (2-3 oraciones). En Incahuasi, contextualizar escenas
(mercado local, huerto, rio) incrementa la codificacion semantica y la recuperacion léxica.
Indicadores: relato en 3 pasos sin omitir el evento central, ganancia léxica de > 3
palabras/semana por campo semantico y uso de verbos de accion en presente en > 2
enunciados por sesion. Implicancia: disefiar micro-tareas manipulativas y visuales que
pasen del canto guiado al relato libre con soporte grafico progresivamente decreciente.
(Piaget, 1952).

2.2.3. Enfoque conductista (Skinner).

La conducta verbal se fortalece por condicionamiento operante: el docente modela y
refuerza aproximaciones sucesivas hacia la respuesta objetivo; en canciones, esto se
operacionaliza con rimas/trabalenguas que focalizan fonemas diana (p. ej., /p/, Im/, It/) y
cadenas silabicas (pa—pe—pi...), con refuerzo inmediato (aplausos, sticker, eleccion de la
préxima cancién) tras articulaciones correctas. En tu protocolo, la moldeacion avanza de

2 (13

silabas (“pa—pa—pa”) a palabras (“pato”, “papa”) y luego a frases cortas cantadas (“mi
pato nada”), para posteriormente generalizar a rutinas funcionales (‘“Profe, mi pan”).
Programar criterios de logro (80% de aciertos en fonema diana) y pasar de refuerzo
continuo a intermitente asegura mantenimiento y generalizacion. En Incahuasi,
incorporar léxico funcional y culturalmente pertinente (comidas, prendas locales) eleva
uso espontaneo. Indicadores: 1 de intentos de producciéon por sesion, | de
omisiones/sustituciones en fonemas diana segun lista de cotejo, y 1 de participaciones
voluntarias en contextos no cantados. Implicancia: sesiones con practica distribuida, alta
frecuencia de ensayo Y registro individual de progreso para toma de decisiones didacticas.

(Skinner, 1957).
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2.3. BASES CONCEPTUALES

2.3.1. Canciones

La cancion funciona como un puente entre dos sistemas simbdlicos: el musical (melodia,
armonia, ritmo) y el lingliistico (palabra, rima, acento); esa convergencia convierte al canto
en un dispositivo pedagdgico gque integra emocion y cognicion: la musica moviliza afectos
y sensaciones que facilitan la atencién y la memoria, mientras el texto expande el
procesamiento verbal y el vocabulario (Lopez, 2013). En paralelo, por su anclaje cultural,
las canciones son practicas sociales que circulan en la comunidad y fortalecen la
socializacion infantil nifios y nifias comparten repertorios, turnos de intervencion y reglas
de interaccién sobre la base de sus tres componentes estructurales (melodia, armonia y
ritmo) (Borrero, 2008). En aulas de 4 afios, esta arquitectura se traduce en beneficios
concretos para la expresion oral: mejora la prosodia (ritmo-entonacion), favorece la
articulacion (rimas y cadenas silabicas), amplia el Iéxico concreto y estabiliza la pragmaética
(inicio, mantenimiento y cierre de turno) en contextos lidicos de pregunta—respuesta, eco
y coros breves. En sintesis, la cancién infantil opera como una metodologia costo-efectiva
y altamente motivadora que promueve aprendizajes significativos y sostenibles, a la vez
gue impacta positivamente en el desarrollo cerebral y en la disposicion del nifio a

comunicarse en situaciones no cantadas.

2.3.1.1. Canciones infantiles

El canto y, en particular, la cancidn infantil constituye una de las primeras formas de
experiencia musical de la humanidad y un vehiculo privilegiado para expresar situaciones,
sentimientos y emociones; su practica temprana, incluso antes del nacimiento, fortalece el
vinculo madre-hijo y predispone al nifio a una actitud favorable hacia la musica y el
lenguaje en la primera infancia (Kodaly, como se cita en Garcia, 2001). En términos
formales, una cancion es una composicion literaria a la que se le otorga una organizacion
musical (melodia, armonia y ritmo) para ser cantada; cuando se selecciona con criterios
pedagdgicos, puede promover valores (p. €j., higiene, autoestima) y sostener el proceso
formativo, especialmente hasta los nueve afos, con el objetivo de que los nifios se sientan
bien consigo mismos y encuentren en el canto un espacio de autoexpresion y cuidado
(Godoy & Garcia, 2010). Desde una perspectiva educativa, las canciones infantiles abarcan

tematicas diversas y contribuyen a la formacién de normas morales, al desarrollo de
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sensibilidades estéticas y a la ampliacion de intereses intelectuales (Avila & Medina, s. f.).
En el aula de educacion inicial (4 afios), la cancidén opera como eje de la educacion musical:
abre un panorama auditivo amplio, dinamiza el desarrollo sensorial, coordina movimiento
ritmico con emision oral, facilita acompafiamientos instrumentales sencillos, afianza la
afinacion, la memoria y la atencion, y potencia la imaginacion/creatividad tanto en trabajo
colectivo como individual. La misma pieza que el nifio entona con entusiasmo le permite
entrenar facultades sensoriales, sincronizar cuerpo y voz, reconocer elementos musicales y
trasladar lo aprendido a su expresion oral espontanea en las rutinas del aula, impactando

de manera significativa en su desarrollo integral.

2.3.1.2. Beneficios de la cancion en la infancia

En Educacion Inicial, la masica opera como un mediador multisensorial que capitaliza la
capacidad auditiva innata del nifio para discriminar patrones sonoros y transformar esa
sensibilidad en expresidon corporal y vocal con valor pedagdgico: al cantar y moverse
ritmicamente, los infantes articulan “su propia cadencia” y canalizan emociones, atencion
y memoria hacia aprendizajes significativos (Vaillancourt, 2018). Implementada en
secuencias breves y frecuentes canciones con contorno melddico simple, ritmo estable y
alta repeticion la practica musical estimula la motivacion por aprender, afianza la memoria
fonoldgica y la prosodia, y favorece sincronia motriz y autorregulacion, condiciones clave
para el despegue de la expresion oral a los 4 afios. En el plano neurocognitivo y escolar, la
instruccion musical temprana se asocia con una mayor eficiencia atencional, mejor
codificacion y recuperacion verbal, y con beneficios transversales en lenguaje,
lectoescritura y pensamiento matematico inicial, en la medida en que se trabaja de forma
intencional el ritmo, los patrones temporales y la segmentacion sonora del habla (L6pez &
Salcedo, 2021). En sintesis, la musica aporta valor agregado cuando el repertorio se
selecciona con criterios de desarrollo y pertinencia cultural: canciones breves, léxico
concreto y dinamizacion ladica que conecten con el entorno del nifio, optimizando impacto

en el corto plazo y consolidando habitos de aprendizaje que perduran.
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2.3.1.3. Clasificacion de las canciones

Siguiendo a Godoy y Garcia (2010), la cancion puede clasificarse en varios tipos con
arraigo historico y valor pedagdgico; para efectos de educacién inicial (4 afos), se

consideran las siguientes familias de repertorios.

a) Las canciones populares

Las canciones populares pueden entenderse como composiciones de autoria indeterminada
que se conservan en la memoria colectiva y se transmiten oralmente, proceso que explica
sus variaciones al pasar de una generacion a otra. En la literatura se reconocen dos miradas:
para algunos, el pueblo crea sus propias canciones como expresion de su mentalidad y
conciencia popular; para otros, el pueblo adapta materiales procedentes de ambitos cultos
y los resignifica. Desde el siglo XIX se institucionalizaron su estudio y recopilacion;
folcloristas y compositores encontraron en ellas una fuente de inspiracién, y hoy se abordan
con métodos de investigacion equiparables a los de otras ciencias. En cuanto a sus formas,
predominan la monodia con repeticién, la monodia alternada (solista—grupo), el coro al
unisono y, ocasionalmente, la polifonia improvisada. En funcion de su uso social, se
distinguen varios tipos: cantos rituales (nupciales, funebres, profesionales), cantos de
trabajo, invocaciones o conjuros, canciones infantiles, de danza, liricas y épicas. En clave
pedagogica, Kodaly citado por Godoy y Garcia sostuvo que la cancion popular constituye
la “lengua materna musical” del nifio: del mismo modo que aprende a hablar, deberia

aprender a cantar desde muy pequefio (Godoy & Garcia, 2010).

b) Las canciones occidentales

En la tradicién occidental, la cancion evoluciona desde la Edad Media —siglos X1-XI11—
cuando trovadores y juglares componen y difunden melodias sencillas de tematica narrativa
(batallas, hechos piadosos, naturaleza y amor; v. gr., los cantos atribuidos a Francisco de
Asis), hacia el Renacimiento, etapa en la que el género adquiere mayor complejidad con el
desarrollo de la polifonia (canto a varias voces) y acompafiamientos instrumentales
progresivamente elaborados. Un instrumento emblematico del periodo es el ladd, especie
de antecesor de la guitarra; las composiciones tempranas para ladd documentadas en
Espafia datan de mediados del siglo XVI. Desde el punto de vista formal, la cancion

occidental transita de la monodia (una voz) a texturas polifénicas/acompafadas, con
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preferencia por estructuras estrofas—estribillo, contornos melddicos conjuntos, cadencias

tonales estables y frases con pausas respiratorias claramente delimitadas.

Para aula, conviene seleccionar piezas breves, de ambitus reducido y tempo moderado, con
estribillos y léxico concreto (animales, partes del cuerpo, acciones cotidianas). La
secuencia modelado — eco — practica guiada — micro-produccion favorece la prosodia
(ritmo-entonacion), la articulacion (rimas/cadenas silabicas) y la fluidez (1 longitud media
del enunciado), mientras dindmicas de pregunta—respuesta y coros alternados fortalecen la
pragmaética (inicio, mantenimiento y cierre del turno). En linea con Valenzuela y Romero
(2011), la masica debe emplearse como posibilidad didactica orientada al desarrollo del
lenguaje: repertorios occidentales simplificados y contextualizados pueden integrarse a
rutinas (saludo, pedidos, descripciones breves) para asegurar transferencia del canto al

habla espontéanea.

c¢) Canciones folcloricas

Definicion operativa. La cancion folcldrica es repertorio transmitido por tradicion oral (sin
notacién escrita), que condensa creencias, costumbres y saberes de una comunidad. Sus
autores suelen permanecer en el anonimato y su forma varia al pasar de generacion en
generacion. Esta presente en practicamente todas las culturas y se manifiesta en diversos

contextos sociales y funciones.

Rasgos formales clave (para seleccionar en 4 afios). Predominio de monodia con repeticion,
frases breves con pausas respiratorias claras, 1éxico concreto, ambitus reducido y base tonal
estable; favorecen la prosodia (ritmo—entonacidn), la articulacion (rimas/cadenas silabicas)

y el turn-taking en dindmicas de ronda.
Entre los diferentes tipos de musica folklorica se encuentran:
- Balada: narracion cantada de un hecho o pequefia historia.
En aula: cantar — reconstruccion en 3 vifietas (inicio—nudo—cierre) —

micro-relato  oral con conectores  “primero—luego—al final”.

Indicadores: secuenciacion correcta y aumento de LME (> +1 palabra).
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- Religiosas/himnos: piezas de funcion comunitaria con estribillos
memorizables.
En aula: coros breves para entonacion y turn-taking; transferir formulas
del estribillo a saludos/pedidos.

Indicadores: entonacion pertinente y participacion voluntaria.

-~ Nanas / Canciones de cuna: funcion universal: calmar y dormir. Se
caracterizan por compas lento, ritmos repetitivos, frases largas y
vocalizaciones  (p. ej., “na-na”, combinaciones  vocalicas).
En aula: entrenamiento fono-respiratorio y control de intensidad; rituales
de calma/retorno a la tarea; vinculo afectivo.
Indicadores: mejor control respiratorio, ritmo estable y disminucién de

tensiones.

2.3.1.4. Canciones infantiles y su importancia en la educacion inicial

En educacion inicial, las canciones infantiles son un recurso de alto impacto porque el
periodo es altamente receptivo: la iniciacion musical suele nacer en el hogar (nanas,
balanceos ritmicos, sonajeros) y, en el aula, el canto posiciona al nifio como protagonista
del hecho sonoro; para maximizar el aprendizaje se requieren buenos modelos de imitacion,
ampliacién progresiva del repertorio y escucha guiada hacia afinaciéon, matiz, timbre y
respiracion. En términos de desarrollo, la cancion entrena facultades sensoriales, coordina
movimiento ritmico con emision oral, habilita acompafiamientos instrumentales simples y
potencia imaginacion/creatividad; en paralelo, consolida lenguaje oral (diccion, fonética,
vocabulario), comprensién (concentracién, memoria) y audicion musical (sentido ritmico).
La seleccidn del repertorio debe ajustarse a la edad y nivel de desarrollo: textos breves y
comprensibles, ambito melddico reducido, intervalos comodos, patrones ritmicos simples
y extension acorde con la respiracion; las melodias “naturales” para la voz infantil, con
componentes fantasticos, humoristicos y poeéticos, expanden el mundo simbolico y
favorecen una disposicion emocional positiva hacia el aprendizaje. En sintesis, con una
didactica intencional (modelado — eco — practica guiada — microproducciéon —
generalizacion), las canciones infantiles constituyen una estrategia eficaz, motivante y
culturalmente significativa para cimentar la expresion oral y el desarrollo integral
(Valenzuela & Romero, 2011).

26



2.3.2. Expresion oral

2.3.2.1. Definicion de la expresion oral

Desde el enfoque sociocultural, el nifio es un ser esencialmente social y el conocimiento
se construye en la interaccion; por ello, el aprendizaje surge del intercambio y la
colaboracidn con otros. En esta perspectiva, el lenguaje tiene un origen social desde los
primeros meses de vida: las vocalizaciones del bebé se interpretan como actos
comunicativos dirigidos al entorno, y las interacciones asimétricas con los adultos
portadores de la cultura resultan decisivas para su desarrollo linguistico y cognitivo
(Vygotsky, 1978).

En coherencia con este marco, el Ministerio de Educacion en las Rutas del Aprendizaje
(&rea de Comunicacién) plantea que el estudiante debe expresarse oralmente con eficacia
en diversas situaciones, interactuar con interlocutores distintos y comunicar sus ideas con
claridad y coherencia, adecuando su discurso al proposito, al destinatario y empleando

recursos expresivos pertinentes (Ministerio de Educacion, s. f.).

Desde una mirada funcional, comunicar implica “compartir” algo propio con otros para
entenderse, pese a diferencias de cddigos o experiencias (Martinez, 2016). La expresion
oral emerge de la necesidad de relacionarse y se adquiere espontaneamente en la infancia,
evolucionando a ritmos distintos segin oportunidades y contextos. Gracias a ella, nifios
y nifias manifiestan necesidades, intereses y estados emocionales e interactian con su
entorno inmediato. A partir de la primera palabra, el desarrollo del habla se acelera y,
hacia los cuatro afios, suelen contar con recursos para hacerse comprender por la mayoria
de interlocutores; no obstante, la escasa estimulacién puede restringir su repertorio y
comprometer aprendizajes posteriores, de modo que la escuela ha de planificar

experiencias variadas y frecuentes que abran oportunidades de habla para todos.
2.3.2.2. Principios para el desarrollo de la expresién oral

El lenguaje es la herramienta nuclear de la comunicacion pedagdgica: por su mediacion
circulan ideas, emociones y propositos, y la huella linglistica del docente modela de
manera decisiva el habla del alumnado. Desplegar la expresion oral exige una preparacion

profesional que articule principios, leyes y categorias pedagogicas con un enfoque
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interdisciplinario, a fin de que el aula sea un espacio donde se aprende conversando y se
conversa para aprender (Mosquera, 2012).

Cada experiencia de aula en cualquier area debe abrir oportunidades para que el estudiante
hable con libertad, pregunte, responda y argumente. Los contenidos han de conectarse
con intereses, gustos, vivencias y aptitudes de los nifios, y ajustarse a su conocimiento del
entorno inmediato: familia, escuela, comunidad y vida practica. Una planificacion
individualizada potencia esa participacion verbal y favorece la construccion de

significados pertinentes.

La formacion del lenguaje se sostiene en las relaciones profesor—alumno, alumno-—
profesor y alumno-alumno, garantizando una progresion continua del habla conforme al
camino natural de adquisicién de la lengua materna. Se parte de las competencias
idioméaticas ya adquiridas y se orienta su desarrollo/normalizaciéon mediante la
participacion activa del estudiante, siempre respetando sus caracteristicas personales. El
docente debe considerar las diferencias en el desarrollo linguistico y las variaciones
Iéxicas derivadas del origen y del contexto sociocultural, sin renunciar a la critica y

autocritica formativa necesarias para depurar expresiones inadecuadas (Mosquera, 2012).

2.3.2.3. Dimensiones de la expresion oral

Tomando como base el planteamiento de Alvarez (2012), se priorizan tres dimensiones
clave para evaluar y potenciar la expresion oral en nifios de 4 afios: diccién, fluidez y
claridad.

A. Diccion (precision articulatoria). En educacion inicial (4 afios), la diccion se
entiende como la pronunciacion nitida de fonemas y silabas para que el mensaje
sea inteligible sin esfuerzo; se trabaja con rimas y trabalenguas cantados que
focalizan fonemas diana (p. €j., /p/, /m/, /t/), cadenas silabicas (pa—pe—pi) y eco
vocal, mas marcaje ritmico con palmas para coordinar respiracion—emision; el
docente modela y realiza recasts (reformulacion correcta sin detener el flujo),
monitoreando que disminuyan omisiones/sustituciones y aumente la estabilidad
prosodica; criterio operativo: acierto >80% en palabras objetivo del repertorio

semanal y repeticion de versos breves con articulacion clara (Alvarez, 2012).
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B. Fluidez (continuidad y ritmo del habla). Es la capacidad de producir enunciados
con ritmo estable y pausas funcionales, encadenando ideas sin bloqueos; se
potencia tras la cancion con la secuencia modelado — eco — microproduccion
(2-3 oraciones), dindmicas de pregunta—respuesta y coros alternados para
consolidar turn-taking; se observa el incremento de la longitud media del
enunciado (LME) (> +1 palabra vs. linea base), un tempo mas estable y la
finalizacion de ideas en una intervencion; criterio operativo: produce 2-3
oraciones continuas sobre la tematica trabajada con pausas pertinentes y sin
titubeos innecesarios (Alvarez, 2012).

C. Claridad (inteligibilidad y organizacién del mensaje). Remite a que el mensaje
se comprenda globalmente: volumen audible, entonacion pertinente
(declarativa/interrogativa), seleccién de Iéxico adecuado y secuenciacién minima
de ideas; se ensefia reconstruyendo en tres pasos la historia de la cancién
(primero—luego-al final) con apoyo de vifietas y bancos de léxico concreto por
campo semantico, mas ensayos de graduacion de voz (susurro—voz de aula-voz
de teatro); indicadores: relato breve coherente, incorporacion contextual de >3
palabras nuevas/semana y control de entonacion; criterio operativo: cuenta un
hecho en 3 vifietas comprensibles ajustando voz y prosodia al momento

comunicativo (Alvarez, 2012).

2.3.2.4. Importancia de la expresion oral

Dominar la expresion oral implica hablar con fluidez y claridad, articular con buena
pronunciacion y entonacion, y usar con pertinencia los recursos no verbales (gestos,
mimica, postura), todo ello junto con escucha activa del interlocutor. Reivindicar su
ensefianza exige crear oportunidades formales e informales para practicar conversacion,
dialogo, relato, exposicion breve y mini-debate, porque estas experiencias convierten al
lenguaje en soporte de la vida pablica: expresa el pensamiento, posibilita la construccion
compartida del conocimiento y ofrece un canal para negociar y resolver conflictos. En
nifios de 4 afos, este trabajo es critico: a esa edad consolidan micro-narraciones de 2—3
oraciones, amplian vocabulario concreto, afinan prosodia (ritmo—entonacién) y regulan

mejor los turnos de habla; por ello, conviene planificar rutinas cortas y frecuentes
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(asamblea, canciones con pregunta—respuesta, “eco” y micro-presentaciones) que
eleven la longitud media del enunciado, mejoren la articulacién y fortalezcan la
coherencia basica del mensaje. En sintesis, una pedagogia intencional de la oralidad
alineada a la etapa de 4 afios habilita que cada estudiante “se haga escuchar y escuche a

los demas” con seguridad y sentido (Alvarez, 2012).

2.3.2.5. Factores que influyen en la expresion oral del nifio

a) Factor familiar. El hogar es el primer ecosistema comunicativo: alli se aprenden
turnos de habla, registros y vocabulario funcional en un marco de apego y seguridad.
Para nifios de 4 afios, practicas cotidianas como cantar nanas y rondas, “contar el dia”,
juegos de pregunta—respuesta y lectura dialégica de iméagenes expanden léxico y
reducen el miedo a hablar. Acciones clave: modelado de frases cortas (“yo quiero...”,
“esto es...”), validacion afectiva y tiempo de escucha exclusiva. Indicadores: mas
inicios espontaneos de turno, aumento de LME (longitud media del enunciado) y mejor

entonacion en rutinas del hogar trasladables al aula.

b) Factor social. La interaccion con pares y comunidad habilita normas
conversacionales (inicio, mantenimiento, cierre), negociacion de significados y
pertenencia cultural. En 4 afios, las rondas, juegos cooperativos y dramatizaciones con
canciones del entorno (p. €j., repertorio local de Incahuasi/Ferrefiafe) fortalecen turn-
taking, claridad y confianza. Acciones clave: micro-roles de portavoz, “entrevista al
amigo” y coros alternados en canto. Indicadores: mayor frecuencia de intervenciones,

mejor ajuste al interlocutor y uso de Iéxico contextual.

c) Factor psicoldgico. La expresion oral depende de la autorregulacién emocional, la
autoestima y el “filtro afectivo”. En 4 afios, un clima predecible y lidico calentamientos
fono-respiratorios, eco silabico, feedback descriptivo (“se te entendid...”) baja la
ansiedad y estabiliza prosodia (ritmo—entonacion). Acciones clave: refuerzo inmediato
tras intentos de articulacion, eleccion de canciones favoritas y rutinas de “voz de aula”
para graduar volumen. Indicadores: 1 participacion voluntaria, | evitaciones y mejora

del control de voz.
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d) Factor académico. La escuela provee modelos linglisticos y andamiajes explicitos
(vocabulario, morfosintaxis, prosodia) integrados a actividades con proposito. En 4
afos, secuencias breves y frecuentes con canciones (modelado — eco — micro-
produccion — relato en 3 pasos) consolidan diccion, fluidez y claridad. Acciones clave:
bancos de Iéxico concreto por campo seméntico, fonemas diana por semana, listas de
cotejo y recasts del docente (reformular sin interrumpir el flujo). Indicadores: > +1
palabra en LME vs. linea base, | omisiones/sustituciones fonémicas y narraciones con

inicio—luego—final.
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DISENO METODOLOGICO

2.1. DISENO DE CONTRASTACION DE HIPOTESIS
2.1.1. Formulacion de hipotesis

Hipétesis general
La implementacion de canciones infantiles influye significativamente en el desarrollo de
la expresion oral de los nifios de 4 afios de la I.E.I. N° 104, distrito de Incahuasi, provincia

de Ferrefafe (Lambayeque).

Hipotesis especificas
a) Las canciones infantiles inciden de manera significativa en la diccion (precision
articulatoria) de los nifios de 4 afios de la I.E.I. N° 104 Incahuasi.
b) Las canciones infantiles mejoran significativamente la fluidez (continuidad y ritmo del
habla) en los nifios de 4 afios de la I.E.l. N° 104 Incahuasi.
c) Las canciones infantiles favorecen significativamente la claridad (inteligibilidad y
organizacion del mensaje) de la expresién oral en los nifios de 4 afios de la I.LE.l. N°

104 Incahuasi.

2.1.2. Modalidad de la investigacién
Métodos de investigacion En el presente trabajo de investigacion, se utilizé el método
hipotético deductivo. Segin Ramos (2008), un investigador propone una hipétesis como
consecuencia de sus inferencias del conjunto de datos empiricos o de principios y leyes
mas generales. En un primer caso, arriba a la hipdtesis mediante procedimientos inductivos;
en un segundo caso, mediante procedimientos deductivos. Es la via primera de inferencias
I6gico deductivas para arribar a conclusiones particulares a partir de la hipétesis y que

después se puedan comprobar experimentalmente.

2.1.3. Tipoy nivel de investigacion
El estudio se inscribe en el enfoque cuantitativo, de tipo experimental (en sentido de probar
la eficacia de un “material” o intervencion) y nivel explicativo, pues busca verificar si un
programa de canciones infantiles produce cambios significativos en la expresion oral de

los nifios de 4 afios de la I.E.l. N° 104 Incahuasi. En la linea de Quispe (2012), se parte de
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principios y evidencias previas para formular hipotesis, deducir consecuencias observables
y someterlas a contraste empirico, con el propdsito de demostrar o refutar la eficacia de la

intervencion sobre el fendmeno educativo analizado.

2.1.4. Disefio de la investigacion

Se empled un disefio preexperimental de un solo grupo con medicion antes y después
(esquema O: — X — 02), adecuado cuando se interviene en un aula unica y no es factible
incorporar grupo control. En nuestro caso, el grupo experimental estuvo conformado por
los nifios de 4 afios de la I.E.I. N° 104 Incahuasi. Primero se aplicd un pretest de expresion
oral (diccion, fluidez y claridad); posteriormente se ejecutd la intervencion con canciones
infantiles conforme al protocolo didactico; y, al finalizar, se administro el postest utilizando
el mismo instrumento y criterios de evaluacion para estimar la ganancia atribuible a la
estrategia musical, sin grupo de comparacion, tal como caracteriza a este tipo de disefio
(Quispe, 2012).

2.1.5. Poblacién y muestra

Poblacion

Siguiendo a Cabanillas (2011), la poblacion es el conjunto total de personas o elementos
sobre los que se desea conocer algo, es decir, todos aquellos que comparten la caracteristica
objeto de estudio y son susceptibles de ser investigados. En el estudio mostrado (IEI N°
390, Magdalena), la poblacién quedd constituida por 23 nifios de 3 afios: 10 varones y 13

mujeres (N = 23).

Estudiantes De La I.E.l. N° 104

. Varones Mujeres
Incahuasi
4 afios 10 13
Total 23

FUENTE: Elaboracion Propia

Muestra

De acuerdo con la definicion clasica, la muestra es el subconjunto de la poblacién de interés
sobre el cual se recolectan datos; debe delimitarse previamente y aspirar a ser
representativa para posibilitar la generalizacion de resultados (Hernandez, Fernandez &
Baptista, 2000).
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Muestra del presente estudio (I.E.l. N° 104 Incahuasi — 4 afios).
Se trabajo con muestreo censal: se incluyé a todos los nifios y nifias de 4 afios matriculados
en la seccion intervenida que asistieron a pretest y postest. La unidad de analisis fue cada

estudiante de 4 afos.

— Criterios de inclusion: matricula vigente en 4 afios; asistencia a ambas

mediciones; consentimiento familiar.

— Criterios de exclusion: inasistencia a pre o postest; reportes que impidan la
participacion oral en actividades regulares del aula.
La distribucién por sexo y la asistencia efectiva se reportan en la tabla de

caracterizacion del grupo.

Estudiantes De La I.E.l. N° 104

. Varones Mujeres
Incahuasi
4 afios 10 13
Total 23

FUENTE: Elaboracion Propia

2.1.6. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Técnicas
a) Observacion sistematica en contexto natural.
Se empled la observacion como técnica principal de recojo de informacion, por ser
la via més directa para describir el fendmeno en su escenario real de ocurrencia el
aula de 4 afios y porque admite el uso de sistemas de registro estandarizados que
permiten comparar, evaluar y, llegado el caso, integrar a diseflos de corte
experimental o evaluativo (Fox, 1981). La observacion fue no participante, con guia/
lista de cotejo y criterios de desempeiio previamente definidos para las tres

dimensiones de la expresion oral: diccion, fluidez y claridad.

b) Intervencién con control minimo (enfoque preexperimental).
Como segunda técnica se implementd una intervencion didactica basada en

canciones infantiles, entendida en sentido metodoldgico como un dispositivo para

34



probar un vinculo causal entre la variable independiente (programa musical) y la
variable dependiente (expresion oral). El procedimiento consiste en hacer intervenir
deliberadamente la causa hipotética y controlar la incidencia de otras fuentes de
variacion; si estas se mantienen constantes o bajo control razonable, aumentan las
garantias de que el cambio observado se asocie a la intervencion (Cazau, 2006). Esta
técnica se operacionalizé dentro de un disefio preexperimental de un solo grupo con

pretest y postest.

Instrumentos

a) Ficha/ lista de observacion de la expresion oral.
Instrumento estructurado que registra conductas de manera sistematica para valorar
el logro de aprendizaje con pertinencia y oportunidad (Ministerio de Educacion,
2006). En este estudio adopta formato de rubrica 0-3 por item y contiene tres

subescalas:

— Diccion (precision articulatoria): produccion de fonemas diana en
palabras del repertorio; control fono-respiratorio; repeticién de versos

breves.

— Fluidez (continuidad y ritmo del habla): longitud media del enunciado;

tempo y pausas funcionales; mantenimiento del turno.

— Claridad (inteligibilidad y organizacion): volumen y entonacion
pertinentes; léxico del campo semantico; secuenciacién en 3 pasos
(primero—luego—final).

— Calidad métrica prevista: validez de contenido por V de Aiken con 3-5
jueces (V > .80) y confiabilidad interna (a > .70). Evaluadores capacitados

y calibrados (acuerdo interjueces > .75).

b) Plan experimental (protocolo de intervencion).
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Documento operativo que detalla manipulaciones, procedimientos y controles para obtener
evidencia no ambigua del fendmeno (Cazau, 2006). Estructura O: — X — Ox:

— O (pretest): aplicacién de la rubrica en situacion estandarizada de micro-
produccién oral.

— X (intervencién): 6-8 sesiones de 10—12 minutos con ciclo modelado — eco —
practica guiada — micro-producciéon — generalizacion, canciones de ambitus
reducido, ritmo isocrono, estribillos y Iéxico contextual al entorno de
Incahuasi/Ferrefiafe.

— 02 (postest): reaplicacion de la rabrica con los mismos criterios.

2.1.7. Procedimientos de la investigacion

Se sigui6 un protocolo preexperimental O1—X—0: con nifos de 4 afios de la LE.I. N.° 104
Incahuasi. Primero, se disefiaron los instrumentos (fichas/rubricas de observacion para
diccion, fluidez y claridad) y el material didactico de la intervencion con canciones
infantiles. Estos insumos fueron validados por tres jueces expertos, registrandose V de
Aiken > .80 y ajustes de redaccion/criterios seglin sus observaciones; adicionalmente se
capacito a las evaluadoras para asegurar calibracion en el registro. Luego se aplico el
pretest (O1) en condiciones estandarizadas. A continuacion, se ejecutaron ocho sesiones de
aprendizaje (10-12 minutos cada una) bajo la secuencia modelado — eco — practica
guiada — microproduccion — generalizacion, utilizando repertorio con ambitus reducido,
ritmo isocrono, estribillos y léxico contextual; en paralelo, se monitore6 la fidelidad de
implementacién mediante checklist. Al finalizar la intervencion se administr6 el postest
(O2) con el mismo instrumento y criterios. Los datos fueron depurados y analizados con la
prueba de rangos con signo de Wilcoxon (pareada) para contrastar pre vs. post por

expresion oral total y por dimensiones; se report6 valor p (a=.05) y tamafio del efecto

r(r=2/VN) Este flujo permitid verificar de manera rigurosa la mejora en la expresion

oral atribuible a las canciones infantiles en la cohorte de 4 afios.
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RESULTADOS

1.1.DESCRIPCION DE RESULTADOS

Descripcion de la dimension diccion

Tabla 1. Distribucién del desempefio en diccion antes y después de la propuesta con canciones infantiles

Categoria de logro Antesn  Antes% | Despuésn  Después %
No evidencia el logro 7 30.4 0 0.0
Logro parcial 15 65.2 11 47.8
Logro esperado 1 4.4 12 52.2
Total 23 100 23 100

Figura 1. Distribucion del desempefio en diccion antes y después de la propuesta con canciones infantiles

80.0%
60.0%
40.0%

20.0% o
h ANTES

0.0%

DESPUES

No evidencia el logro Logro parcial Logro esperado

Interpretacion:

La figura muestra que, antes de la intervencién, la mayor parte del grupo tenia una diccién solo
parcial 65.2 por ciento y casi un tercio no lograba evidenciarla 30.4 por ciento, mientras que
solo un nifio alcanzaba el nivel esperado 4.4 por ciento. Después de trabajar con las canciones
infantiles, el escenario cambia: desaparece el nivel sin logro 0 por ciento, el grupo que ain
presenta logro parcial se reduce a 47.8 por ciento y, sobre todo, més de la mitad de los nifios
pasa al nivel de logro esperado 52.2 por ciento. Esto evidencia un desplazamiento claro de los
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desempefios bajos e intermedios hacia el nivel 6ptimo de diccion, por lo que la propuesta

musical result6 pertinente para mejorar la articulacion en los nifios de 4 afios.

Descripcion de la dimension fluidez

Tabla 2. Desempefio en fluidez antes y después de la intervencién con canciones infantiles

Nivel de desempefio Antesn  Antes % Después n Después %
No evidencia el logro 6 26.1 0 0.0
Logro parcial 15 65.2 9 39.1
Logro esperado 2 8.7 14 60.9
Total 23 100 23 100

Figura 2. Desempefio en fluidez antes y después de la intervencion con canciones infantiles
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Interpretacion:

La figura evidencia que, al inicio, la fluidez del habla se concentraba en el nivel intermedio:
65.2 por ciento de los nifios solo mostraba logro parcial y 26.1 por ciento no evidenciaba el
logro, mientras que apenas 8.7 por ciento alcanzaba el nivel esperado. Tras la intervencion con
canciones infantiles desaparece el grupo sin logro O por ciento, el porcentaje en logro parcial
disminuye a 39.1 por ciento y se observa un incremento muy marcado del nivel esperado hasta

60.9 por ciento. Esto significa que las actividades musicales facilitaron que los nifios hablen
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con mayor continuidad, con menos pausas innecesarias y con mejor control del ritmo,

desplazando el desempefio del grupo hacia el nivel 6ptimo de fluidez.

Descripcion de la dimension claridad

Tabla 3. Nivel de claridad en la expresion oral antes y después de la aplicacién de canciones infantiles

Categoria de logro Antes n Antes % Después n Después %
No evidencia el logro 6 26.1 0 0.0
Logro parcial 17 73.9 12 52.2
Logro esperado 0 0.0 11 47.8
Total 23 100 23 100

Figura 3. Nivel de claridad en la expresion oral antes y después de la aplicacion de canciones infantiles
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Interpretacion:

La figura muestra que, antes de aplicar las canciones infantiles, la claridad del mensaje era
mayormente incipiente o intermedia: 73.9 por ciento de los nifios se ubicaba en logro parcial y
26.1 por ciento no evidenciaba claridad en su expresion; ningun nifio alcanzaba el nivel
esperado. Después de la intervencion desaparece el grupo sin logro 0 por ciento, el porcentaje
en logro parcial disminuye a 52.2 por ciento y aparece un nuevo grupo de estudiantes en el nivel
esperado que llega a 47.8 por ciento. Este desplazamiento indica que las canciones infantiles
ayudaron a que los nifios organicen mejor sus ideas, utilicen vocabulario pertinente y se hagan
comprender con mayor facilidad, logrando asi una mejora sustantiva en la dimension claridad.
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Nivel global de expresion oral

Tabla 4. Comparacion del nivel de expresion oral antes y después de la intervencion musical

Categoria de desempefio Antes n Antes % Después n Después %
No alcanza el nivel 10 435 0 0.0
Nivel intermedio 13 56.5 11 47.8
Nivel logrado 0 0.0 12 52.2
Total 23 100 23 100

Figura 4. Comparacion del nivel de expresién oral antes y después de la intervencion musical
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Interpretacion:

La figura evidencia el cambio global en la expresion oral del grupo. Al inicio, 43.5 por ciento
de los nifios no alcanzaba el nivel esperado y el 56.5 por ciento se mantenia en un desempefio
intermedio; ningun estudiante se ubicaba en el nivel logrado. Después de aplicar la intervencion
musical desaparece totalmente el grupo que no alcanzaba el nivel O por ciento, el porcentaje en
nivel intermedio se ajusta a 47.8 por ciento y, sobre todo, emerge un nuevo grupo mayoritario
que alcanza el nivel logrado 52.2 por ciento. Esto confirma que las canciones infantiles
funcionaron como una estrategia eficaz para desplazar el rendimiento del aula desde niveles

bajos y medios hacia el logro pedagogico esperado en expresion oral.
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1.1.1. Analisis inferencial

Prueba De Normalidad

Tabla 5. Resultados de la prueba de Shapiro Wilk aplicada a los puntajes de expresién oral

Variable Estadistico W gl pvalor
Diccidn pretest 0.710 23 0.000
Fluidez pretest 0.745 23 0.000
Claridad pretest 0.551 23 0.000
Expresion oral total pre 0.634 23 0.000
Diccidn postest 0.639 23 0.000
Fluidez postest 0.622 23 0.000
Claridad postest 0.639 23 0.000
Expresion oral total post 0.639 23 0.000

En todas las variables analizadas el valor de significancia es menor a 0.05 por lo que se
rechaza la normalidad de los datos. Esto indica que las distribuciones tanto en el pretest
como en el postest no siguen el modelo normal y en consecuencia corresponde utilizar
pruebas no paramétricas para contrastar las hipdtesis en este estudio especificamente la
prueba de rangos con signo de Wilcoxon.

1.1.2. Prueba de hipoétesis

1.1.2.1. Hipdtesis general

a) Planteamiento
— Ho. El uso de canciones infantiles no produce cambios significativos en el
desarrollo de la expresion oral de los nifios de 4 afios de la | E | N° 104 Incahuasi.
— Ha. El uso de canciones infantiles si produce cambios significativos en el desarrollo
de la expresion oral de los nifios de 4 afios de la | E 1 N° 104 Incahuasi.
b) Procedimiento estadistico
Dado que en el apartado de normalidad se verificd que los datos del pretest y del postest
no siguen una distribucion normal, se opt6 por aplicar la prueba de rangos con signo de

Wilcoxon para comparar las mediciones antes y después de la intervencion.
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Tabla 6. Prueba de Wilcoxon para la expresion oral total

Estadistico Expresion oral post — pre
Z —4.491
p (bilateral) 0.000

Como el valor de significancia obtenido p = 0.000 es menor que el nivel de significancia
asumido a = 0.05, se rechaza la hipdtesis nula y, en consecuencia, se acepta la hipotesis de
investigacion. Esto significa que la aplicacion del programa de canciones infantiles genero

una mejora estadisticamente significativa en la expresion oral de los nifios evaluados.

1.1.3. Prueba de la primera hipotesis especifica

a) Formulacion
— Ho: El uso de canciones infantiles no produce una mejora significativa en la diccion
de la expresion oral de los nifios de 4 afios de la | E 1 N° 104 Incahuasi.
— Hu: El uso de canciones infantiles si produce una mejora significativa en la diccion
de la expresion oral de los nifios de 4 afos de la | E 1 N° 104 Incahuasi.
b) Prueba estadistica
Debido a que los datos no se ajustan a la normalidad, se aplicé la prueba de rangos con
signo de Wilcoxon para comparar los puntajes de diccion obtenidos antes y después de la

intervencion.

Tabla 7. Prueba de Wilcoxon para la dimension diccion

Estadistico Diccion post — Diccion pre
Z —4.025
p (bilateral) 0.000

Como el valor p es igual a 0.000 y se encuentra por debajo del nivel de significancia de 0.05,
se rechaza la hipdtesis nula y se acepta la hipétesis especifica planteada. Esto significa que,
después de trabajar las ocho sesiones con canciones infantiles, los nifios mostraron una
mejora estadisticamente significativa en la diccion, es decir, pronunciaron con mayor

claridad los sonidos y palabras que conforman su expresion oral.
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1.1.4. Prueba de segunda hipétesis especifica

a) Formulacion de hipotesis
— Ho: El uso de canciones infantiles no genera una mejora significativa en la fluidez
de la expresion oral de los nifios de 4 afios de la I.E.l. N° 104 Incahuasi.
— Hu: El uso de canciones infantiles si genera una mejora significativa en la fluidez

de la expresion oral de los nifios de 4 afios de la I.E.l. N° 104 Incahuasi.

b) Analisis estadistico
Debido a que los puntajes pretest y postest no presentaron distribucion normal, se aplico la
prueba de rangos con signo de Wilcoxon para comparar la fluidez antes y después de la

intervencion.

Tabla 8. Prueba de Wilcoxon para la dimension fluidez

Estadistico Fluidez post — Fluidez pre
Z -3.819
p (bilateral) 0.000

El valor de significancia obtenido es p = 0.000, menor que el nivel de o = 0.05. Por tanto,
se rechaza la hipo6tesis nula y se acepta la hip6tesis especifica planteada. Esto indica que,
después de desarrollar las sesiones con canciones infantiles, los nifios mostraron un avance
estadisticamente significativo en fluidez: lograron emitir enunciados mas continuos, con

menos interrupciones y con mejor control del ritmo del habla.

1.1.5. Prueba de tercera hipétesis especifica

a) Formulacion de hipotesis
— Ho: El empleo de canciones infantiles no produce una mejora estadisticamente
significativa en la claridad de la expresion oral de los nifios de 4 afios de la L.E.I.
N° 104 Incahuasi.
— Ha: El empleo de canciones infantiles si produce una mejora estadisticamente
significativa en la claridad de la expresion oral de los nifios de 4 afios de la I.E.I.
N° 104 Incahuasi.
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b) Analisis estadistico
Como las puntuaciones de claridad en el pretest y en el postest no siguieron distribucion
normal, se aplicé la prueba de rangos con signo de Wilcoxon para comparar ambos

momentos de medicion.

Tabla 9. Prueba de Wilcoxon para la dimension claridad

Estadistico Claridad post — Claridad pre
z -3.900

p (bilateral) 0.000

El valor de significancia obtenido es p = 0.000, menor que el nivel de referencia o = 0.05,
por lo tanto se rechaza la hip6tesis nula y se acepta la hipétesis especifica. Esto significa
que, después de aplicar las sesiones con canciones infantiles, los nifios organizaron y
expresaron sus ideas con mayor claridad, emplearon mejor el vocabulario del tema y se
hicieron comprender con mas facilidad, evidenciando que la estrategia musical incidié de

manera directa en la dimension claridad de la expresion oral.

1.2. DISCUSION DE RESULTADOS

Los resultados obtenidos en la LLE.I. N° 104 Incahuasi muestran un patron de mejora
sostenida en las tres dimensiones de la expresion oral diccion, fluidez y claridad y en el
indicador global, después de aplicar las ocho sesiones con canciones infantiles. El
desplazamiento de los nifios desde los niveles “no evidencia el logro” y “logro parcial”
hacia “logro esperado” (por ejemplo, en diccion de 4.4% a 52.2% y en expresion oral total
de 0% a 52.2%) confirma que la intervencion tuvo efecto educativo real y no solo un
cambio circunstancial. Este comportamiento es coherente con el marco empirico que

reportan los antecedentes revisados.

En primer lugar, los hallazgos dialogan de manera directa con Jiménez (2020), quien
demostré que la cancion infantil no solo estimula lenguaje, sino también atencion,
imitacién y vinculo adulto—nifio. En nuestro caso, el salto de los nifios de Incahuasi se
produce precisamente en un formato de practica breve, ritmica y acompafiada por la

docente, lo que sugiere que el “andamiaje melodico” descrito por Jiménez también operd
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aqui: la docente modela, el nifio repite dentro de una estructura sonora predecible y esa
repeticion guiada va disminuyendo los errores de articulacion que detectamos en el pretest.
El hecho de que en el postest desaparezcan los niveles “nunca” en las tres dimensiones es
una sefial de que la combinacion ritmo-modelado—acompafiamiento afectivo funciono

como dispositivo de apoyo, tal como lo anticipaba el estudio espafiol.

De igual modo, nuestros resultados son convergentes con lo sefialado por Flores (2020) en
Ecuador, quien encontr6 que la educacion musical mejora soltura, vocalizacion y
autoestima comunicativa en nifios de 4 afios. El incremento de la categoria “logro
esperado” en fluidez hasta 60.9% va en esa linea: cuando el nifio canta primero, hablar
después le resulta menos amenazante, porque ya tiene ritmo, secuencia y léxico
disponibles. La cancion le “prearma” el enunciado. Ademas, Flores subrayaba que la
prosodia y la repeticion son llaves didacticas; en nuestra intervencion las canciones
tuvieron estribillos breves y vocabulario contextual a Incahuasi, lo cual probablemente

facilité la transferencia del canto al habla espontanea.

El estudio de Huarac (2021) quiza es el mas cercano en disefio y resultados, porque también
trabajé con nifios de 4 afios, con lista de cotejo y con punto de partida en nivel inicial.
Huarac reporta que el 62% lleg6 al logro esperado; en nuestra aula el 52.2% alcanzo el
nivel logrado en expresion oral total. Las cifras son del mismo orden, lo que refuerza la
idea de que, en contextos rurales o con recursos limitados, las canciones infantiles son una
intervencion costo—efectiva: no requieren equipamiento especial, se integran al horario
habitual y generan mejoras en pocas sesiones. La diferencia de 10 puntos entre su
porcentaje y el nuestro puede explicarse por dos factores metodoldgicos: a) la nuestra es
una muestra un poco mayor (23 nifios) y b) el repertorio fue adaptado a la realidad
linguistica de Incahuasi, donde algunos nifios ain consolidan vocabulario en castellano;

eso puede ralentizar un poco el pase a “logro esperado”, sobre todo en claridad.

Los resultados también se alinean con Sandoval (2021), quien encontr6 una subida de 40%
a 75% de logro esperado en nifios de 3 afios. Sandoval atribuia el éxito al trabajo breve y
frecuente con feedback inmediato. Esa misma ldgica la replicamos: sesiones de 10-12
minutos, secuencia modelado—eco—practica guiada—producciodn, y observacién directa. La
mejora de 0% a 47.8% en claridad es coherente con la explicacion de Sandoval: la

estructura ritmica ayuda a respirar mejor, a marcar silabas y a modular la voz; cuando el
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nifio controla eso, su mensaje se entiende mas. Es decir, la cancién funciona como

“andamio pros6dico” que ordena la salida oral.

Aunque Pefa (2021) trabajo con juego y no directamente con canciones, sus conclusiones
respaldan lo que vemos en Incahuasi: cuando la actividad es ludica, el nifio habla més y
mejor. Nuestras sesiones musicales generaron ese mismo entorno ludico: canto, gestos,
movimientos, roles. El resultado fue aumento de participacion y, por ende, mas
oportunidades para que el docente corrija y el nifio reestructure su enunciado. De Pefia
tomamos la idea de que la oralidad en inicial se potencia cuando se “disfraza” de juego; las

canciones son, en la practica, un juego sonoro.

Finalmente, los datos son coherentes con Torres (2024), quien partié de un diagndstico
muy bajo en articulacién y estructura de frases y propuso un programa de pocas sesiones,
validado con V de Aiken = 1.00. Nosotros también trabajamos con un instrumento validado
y con un programa corto, y la prueba de Wilcoxon mostr6 p = 0.000 en todas las
dimensiones, lo que indica que el cambio no es producto del azar. Torres demostré que un
programa de canciones puede revertir rapidamente déficits de pronunciacion y de
construccion de oraciones simples; en nuestra muestra se ve el mismo fendmeno: el grupo
que estaba todo en “no alcanza el nivel” y “nivel intermedio” migra a “nivel logrado” en
poco tiempo. Eso ratifica que los programas modulares y bien estructurados de canciones

infantiles son técnicamente defendibles para 4 afios.

En sintesis, la evidencia de nuestra investigacion no solo confirma lo dicho por los
antecedentes, sino que lo sita en un contexto sociolinglistico especifico Incahuasi,
Ferrefiafe mostrando que el efecto positivo de las canciones infantiles no es exclusivo de
entornos urbanos ni de muestras pequefias. ElI punto critico sigue siendo el disefio
preexperimental sin control, tal como ocurre en la mayoria de los estudios citados; por eso,
igual que ellos, recomendamos cautela al generalizar. No obstante, la coincidencia en la
direccion del efecto, la magnitud del cambio y el uso de instrumentos validados permiten
sostener, con solvencia académica, que las canciones infantiles son una estrategia
pedagdgica pertinente, de rapida implementacion y con impacto significativo en la

expresion oral de nifios de 4 afios.
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1.3. LAINTERVENCION

1. Nombre del programa:

Canto y hablo mejor con canciones infantiles.

2. Datos generales:
— Institucion: I.E.l. N° 104 Incahuasi.
— Poblacion objetivo: 23 nifios y nifias.
— [Edad: 4 afios.

— Responsable: Docente del aula de 4 afios.

3. Introduccion
El programa “Canto y hablo mejor con canciones infantiles” se disefia como una respuesta
pedagdgica directa a las dificultades de expresion oral observadas en los nifios y nifias de
4 afos de la institucién. En esta etapa del desarrollo, el lenguaje oral es la puerta de ingreso
al aprendizaje escolar, a la socializacion y a la construccion de la autoestima; por ello, todo
retraso en pronunciacion, fluidez o claridad debe abordarse con recursos pertinentes a la
edad. La cancidn infantil cumple exactamente esas condiciones: es ludica, repetitiva,
afectiva y esta al nivel de comprension del nifio. A partir de ello, el programa propone un
conjunto de sesiones breves, dindmicas y secuenciadas que utilizan canciones
seleccionadas y contextualizadas para ejercitar la articulacion de sonidos, favorecer el
habla continua y ayudar a organizar el mensaje oral. Cada sesion articula juego,
movimiento y canto, de modo que el nifio practique el lenguaje sin presion y con alta
motivacion. La meta es que, al finalizar el programa, los estudiantes muestren avances
visibles en diccion, fluidez y claridad al comunicarse con sus pares y con la docente,

contribuyendo asi al logro de la competencia comunicativa del nivel inicial.

4. Sustento pedagogico:
En el aula de 4 afos se han identificado dificultades para expresarse con claridad, para
articular correctamente algunos sonidos y para mantener un turno de habla. Frente a esta
necesidad se plantea un programa de intervencion que utilice canciones infantiles como
recurso central, por ser un medio accesible, motivador y acorde con el desarrollo infantil.
Las canciones permiten trabajar ritmo, repeticién, pronunciacion y vocabulario dentro de

una situacion ladica, lo cual facilita que los nifios practiquen el habla de manera natural.
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Cada sesion contemplara actividades musicales breves y graduales que ayuden a mejorar la
expresion oral de los estudiantes de la I.E.l. N° 104 Incahuasi, Ferrefiafe — Lambayeque,

favoreciendo un aprendizaje dinamico y participativo.

5. Sustento tedrico
El sustento teoérico del programa “Aprendamos con las canciones infantiles” se apoya en
tres anclajes principales: el enfoque sociocultural del aprendizaje, las teorias del desarrollo
del lenguaje en la primera infancia y la educacion musical como medio para potenciar la

oralidad.

Desde el enfoque sociocultural de Vygotsky, el lenguaje se desarrolla primero en la
interaccion y luego se interioriza. Es decir, el nifio aprende a hablar porque alguien habla
con é€l, le modela la forma correcta y le ofrece apoyo dentro de su zona de desarrollo
préximo. Cuando la docente canta, marca el ritmo y repite versos, esta ofreciendo ese
andamiaje linguistico; el nifio solo tiene que completar, imitar o repetir dentro de una
estructura sonora ya organizada. Bruner llama a esto andamiaje: el adulto organiza la tarea
comunicativa en pasos pequefios y luego retira la ayuda de manera gradual. Las canciones
infantiles, por su estructura fija y predecible, facilitan exactamente ese proceso.

En cuanto al desarrollo del lenguaje en edad preescolar, autores de la linea cognitivo—
constructivista sefialan que a los 4 afios el nifio consolida la funcion simbélica y el juego
verbal. En esta etapa necesita materiales que le permitan repetir, dramatizar y asociar
palabras con acciones. La cancion infantil es un recurso 6ptimo porque combina palabra,
ritmo y movimiento, lo que favorece la articulacion de fonemas, la ampliacion de
vocabulario y la produccién de enunciados cada vez mas largos y comprensibles. Ademas,
desde una mirada conductual, la repeticion frecuente acompafiada de refuerzos positivos
(aplausos, reconocimiento, turnos de participacion) incrementa la frecuencia y la calidad

de las emisiones orales.

Finalmente, la educacién musical en inicial sostiene que la musica no solo desarrolla
sensibilidad estética, sino que mejora procesos de base del lenguaje: atencién, memoria
auditiva, respiracion, control prosédico y segmentacion silabica. Las canciones infantiles,
por tener ritmo marcado, rimas y estribillos, actian como un molde sonoro que ayuda al

nifio a ordenar su habla. Cuando canta primero y luego habla, su expresion oral sale mas
48



fluida y clara porque ya tiene un patrén ritmico que seguir. Por eso, un programa de
canciones puede proponerse, con fundamento pedagdgico, para trabajar tres componentes
de laexpresion oral: diccion (pronunciar mejor), fluidez (hablar con continuidad) y claridad

(organizar el mensaje para que otros lo entiendan).

En sintesis, el programa se sustenta en que el nifio de 4 afios aprende a hablar mejor cuando
habla acompafiado, cuando la tarea estd andamiada y cuando la préctica se hace en un
contexto ludico y musical que le resulte significativo. Las canciones infantiles reiinen esas
tres condiciones, por lo que su uso sistematico en sesiones breves es teéricamente valido y

pedagOgicamente pertinente.

6. Objetivos

Objetivo general

Fortalecer la expresion oral mediante la aplicacion de un programa de canciones infantiles
en los nifios y nifias de 4 afios de la Institucion Educativa Inicial N° 104 Incahuasi, Ferrefiafe

— Lambayeque.

Objetivos Especificos

— Fortalecer la diccion de los nifios y nifias de 4 afios mediante canciones infantiles
con ritmo marcado y repeticion de palabras y frases cortas, que les permitan

articular con mayor precision los sonidos del habla.

— Mejorar la fluidez verbal a través de la interpretacién progresiva de canciones
infantiles, promoviendo un habla continua, con menos pausas y mayor seguridad

al expresarse durante las sesiones.
— Potenciar la claridad del mensaje oral usando canciones infantiles relacionadas

con su entorno, de modo que los nifios ordenen sus ideas y se hagan comprender

mejor en situaciones comunicativas del aula.
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7. Plan de sesiones del programa “Canto y hablo mejor con canciones infantiles”

- PROPOSITO
(o]
N CANCION EJE COMUNICATIVO MOMENTOS SUGERIDOS MATERIALES EVIDENCIA DE LOGRO
Reproducir frases ritmicas con | Bienvenida sonora — préactica Letra ampliada, laminas, Sigue la letra en el orden
1 | Arroz con leche ; . - i
apoyo gestual guiada — cierre cantado ficha de expresion oral correcto
9 Hola Don Pepito / Imitar entonacién y saludo Activacion — repeticion por Lamina de personajes, letra, | Mantiene el saludo cantado
Hola Don José dialogado turnos — evaluacion breve ficha sin omitir palabras
Pronunciar con claridad Presentacion — canto con Letra ilustrada, sonidos de Canta con pronunciacion
3 | Lavaca lechera . : P L . .
vocabulario de animales mimica — socializacion animales comprensible
4 | Los pollitos dicen Marcar ritmo y usar voz clara | Inicio rltmlco — eco de estrofas Panderetas, letra, ficha Ept_ona respetando el ritmo
en frases cortas — despedida bésico
5 P|n~pon es un Ampllar oraciones simples Motlvacmn_T canto dirigido — Mufieco, letra, ficha Rela?a} la secuencia de la
mufieco ligadas a acciones representacion cancion
6 | Trencito cafiero Coordinar respiracién y fraseo Juego de_ tren — qa}nto continuo Aros 0 sogas, letra, ficha Mantiene el canto sin cortar
— retroalimentacion frases
7 Cu cu cantaba la Reforzar vocalizacion de Calentamiento vocal — canto Tarjetas con silabas, letra, Repite silabas con entonacion
rana silabas repetidas por partes — cierre ficha adecuada
. . Juego de eco — canto completo | Instrumentos menores, letra, | ldentifica y repite el acento
8 | El burro enfermo Diferenciar acentos y pausas L . 2
— autoevaluacion ficha de la cancion
9 Un elefante se Secuenciar enunciados y Presentacion — canto Dados o tarjetas de numero, | Mantiene la secuencia sin
balanceaba contar acumulativo — evaluacion letra perder el orden
Nombra con claridad los
~ Usar vocabulario de objetosy | Activacion — repeticion guiada | Mufieca, accesorios, letra, elementos de la cancion
10 | Tengo una mufieca

partes

— dramatizacion

ficha
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Nombrar partes del cuerpo con

Juego corporal — canto

Lamina del cuerpo, letra,

Nombra y canta las partes sin

L | bl ersrae buena diccion sefialando — cierre ficha omisiones
12 | El sefior Don Gato | Mejorar entonacion narrativa Presentamo_q — canto en coro — Lamina del gato, letra, ficha Canta siguiendo la tonalidad
comprobacion del grupo
. Mantener ritmo de marchay Calentamiento — canto en Sombrero o timon, letra, Canta con voz audible y
13 | Soy capitan I . .
VOz proyectada movimiento — feedback ficha sostenida
. . Reforzar estructuras conocidas | Actividad de ronda — canto — . Reproduce la estrofa
14 | El patio de mi casa . Ronda, letra, ficha
del habla comentario completa
. .| Pronunciar consonantes y Motivacién — canto con palmas | Tarjetas de rimas, letra, Dice la rima sin perder
15 | Debajo de un botén | . ” . ;
rimas — evaluacion ficha claridad
El barquito L Canto lento — repeticion Barquito de cartdn, letra, Ajusta su canto al ritmo
16 - Controlar tempo y respiracién . .
chiquitito acelerada — cierre ficha propuesto
17 | Bl callito Usar onomatopeyas Yy frases Juego de sonidos — canto — Mascara de gallo, letra, Emite los sonidos con buena
g cortas socializacién ficha articulacion
. Organizar mensajes Presentacion — canto por partes | Maqueta o lamina de casa, Describe la “casita” usando la
18 | Yo tengo una casita - N L
descriptivos — descripcién letra cancién
19 | Un pericotito Identificar y marcar el pulso PSRN (NIER = GED GO Sonajas, letra, ficha Marca el ritmo mientras canta
instrumentos — cierre
, Integrar canto, sonido y Inicio ludico — canto completo | Volantes de cartdn, letra, Canta toda la cancién con
20 | En el auto de papa

movimiento

— evaluacidn final

ficha

acompafiamiento gestual
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CONCLUSIONES

La aplicacién del programa de canciones infantiles produjo una mejora estadisticamente
significativa en la expresion oral de los nifios de 4 afios de la I.E.I. N° 104 Incahuasi, por
lo que se confirma la hipdtesis general planteada: las canciones infantiles si influyen en
el desarrollo de la expresion oral. El contraste con Wilcoxon (p < 0.05) y el
desplazamiento del 0 % al 52.2 % en el nivel logrado evidencian un efecto real de la
intervencion.

En la dimensién diccion se constatd un avance sustantivo: desaparecio el nivel “no
evidencia el logro” y mas de la mitad del grupo paso a “logro esperado”. Esto demuestra
que el canto con modelado, repeticion y ritmo estable facilita la articulacion de fonemas
y palabras en nifios de 4 afios, cumpliéndose el primer objetivo especifico.

En la dimension fluidez también se verificO un cambio relevante, pasando de un
predominio de logros parciales a un 60.9 % en logro esperado. Ello indica que las
canciones infantiles ordenan el tempo del habla, reducen las pausas innecesarias y
aumentan la continuidad del enunciado, alineandose con el segundo objetivo especifico.
La dimension claridad mostré la mejora mas visible en términos cualitativos, pues de no
tener nifios en el nivel esperado se paséd a 47.8 %. Esto significa que la estrategia musical
no solo ayudo a pronunciar mejor, sino a organizar el mensaje y hacerlo comprensible al
interlocutor, cumpliendo el tercer objetivo especifico y validando el uso de canciones

como recurso pedagdgico de bajo costo y alta pertinencia para educacion inicial.
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RECOMENDACIONES

Institucionalizar el uso de secuencias breves de canciones infantiles (10—12 minutos)
dentro de la rutina diaria del aula de 4 afios, siguiendo la estructura modelado — eco —
practica guiada — produccion libre, porque se demostrd que ese formato genera mejoras

en las tres dimensiones de la expresion oral.

Elaborar y socializar un banco de canciones contextualizadas al entorno de Incahuasi y
Ferrefiafe, con 1éxico cercano a la experiencia de los nifios, para sostener en el tiempo los

avances en claridad y vocabulario y evitar la pérdida de los logros obtenidos en el postest.

Capacitar a las docentes de inicial en uso de listas o rabricas de observacion para diccion,
fluidez y claridad, de modo que el seguimiento sea sistematico y permita tomar decisiones

pedagdgicas inmediatas, no solo al final de una intervencion.

Replicar el estudio con disefios mas robustos grupo control o cuasi experimental, y
muestras mayores para confirmar la magnitud del efecto y generalizar los resultados a
otras instituciones de la zona; ademas, incorporar seguimiento a mediano plazo para

verificar la permanencia de las mejoras en la expresion oral.
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SESION DE APRENDIZAJE N°01

DENOMINACION : “CANCION ARROZ CON LECHE”
AREA : Comunicacion
COMPETENCIA . Expresion y Comprensidon Oral
PROPOSITO ) o
COMUNICATIVO . Reproducir frases ritmicas con apoyo gestual
EVIDENCIA DE LOGRO . Sigue la letra en el orden correcto
MEDIOS Y
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS MATERIALES
ACTIVIDAD DE INICIO
Nos sentamos en semicirculo en el aula y les preguntamos si les gustaria | sobre
aprender una cancion Laminas
Proponemos a los nifios y nifias para jugar con nuestra lengua: Hojas
moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los | Colores

labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancién y se plantea las
siguientes preguntas  ;qué es una poesia 0 una cancion ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarray pedimos a los nifios que lean la cancion
a través de imagenes “ARROZ CON LECHE”
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompariar la cancién con movimientos corporales
ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que més te gusto de la cancion
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CANCION: “ARROZ CON LECHE”
Arroz con leche
Me quiero casar
Con una sefiorita
de San Nicolas

Que sepa coser
Que sepa bordar
Que sepa abrir la puerta
para ir a jugar

Yo soy la viudita
del barrio del Rey
me quiero casar
y no sé con quien

Con esta si
con esta no
con esta sefiorita
me caso yo

Arroz con leche
Me quiero casar
Con una sefiorita
de San Nicolas

Que sepa coser
Que sepa bordar
Que sepa abrir la puerta
para ir a jugar

Yo soy la viudita
del barrio del Rey
me quiero casar
y no sé con quien

Con esta si
con esta no
con esta sefioritame caso yo

39



SESION DE APRENDIZAJE N° (2

DENOMINACION . “CANCION HOLA DON PEPITO / HOLA DON JOSE”
AREA :  Comunicacion

COMPETENCIA . Expresion y Comprension Oral

PROPOSITO

COMUNICATIVO - Imitar entonacion y saludo dialogado

EVIDENCIA DE LOGRO : Mantiene el saludo cantado sin omitir palabras

MEDIOS Y
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS MATERIALES

ACTIVIDAD DE INICIO

Se motivara a través de un titeres que para conversar se quedara es un
poquito tartamudo, los nifios dejan que sus pares Proponemos a los nifios | sobre
y nifias para jugar con nuestra lengua: Laminas

moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los | Hojas
labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas Colores

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancién y se plantea las
siguientes preguntas  ;qué es una poesia 0 una cancion ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarra y pedimos a los nifios que lean la cancion
a través de iméagenes “HOLA DON PEPITO, HOLA DON JOSE”
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompariar la cancién con movimientos corporales

ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que mas te gusto de la cancion
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CANCION: HOLA DON PEPITO, HOLA DON JOSE

Eran dos tipos requete finos
eran dos tipos medios chiflaos
eran dos tipos casi divinos
eran dos tipos desbarataos

Si se encontraban en una esquina
0 se encontraban en el café
siempre se oia con voz muy fina
el saludito de don José

Hola Don Pepito, hola Don José
paso usted ya por casa,
por su casa yo pasé

Vio usted a mi abuela,
a su abuela yo la vi
adios Don Pepito, adidés Don José

Hola Don Pepito, hola Don José
paso usted ya por casa,
por su casa yo pasé

Vio usted a mi abuela,
a su abuela yo la vi
adi6s Don Pepito, adidés Don José
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SESION DE APRENDIZAJE N° 03

DENOMINACION : “LAVACA LECHERA”
AREA :  Comunicacion
COMPETENCIA . Expresion y Comprension Oral
PROPOSITO
COMUNICATIVO : Pronunciar con claridad vocabulario de animales
EVIDENCIA DE LOGRO . Canta con pronunciacion comprensible
MEDIOS Y
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS MATERIALES
ACTIVIDAD DE INICIO
Nos sentamos en semicirculo en el aula y les preguntamos si les gustaria
aprender una cancién sobre
Proponemos a los nifios y nifias para jugar con nuestra lengua: Laminas
moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los | Hojas
labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas Colores

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancion y se plantea las
siguientes preguntas  ¢qué es una poesia 0 una cancién ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarra y pedimos a los nifios que lean la cancion
a través de imagenes “LA VACA LECHERA”
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompafar la cancion con movimientos corporales

ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que mas te gusto de la cancion
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CANCION: LA VACA LECHERA

Tengo una vaca lechera
No es una vaca cualquiera
Me da leche condensada
Ay que vaca tan salada
toldntolon, tolontoldn

Un cencerro le compraron
y a mi vaca le ha gustado
se pasea por el prado
mata mosca con el rabo
toléntolon, toldntolon

No es una vaca cualquiera
Me da leche condensada
Ay que vaca tan salada

toléntolon, toldntolon
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SESION DE APRENDIZAJE N° 04

DENOMINACION : “LOS POLLITOS DICEN”

AREA :  Comunicacion

COMPETENCIA . Expresion y Comprension Oral
PROPOSITO

COMUNICATIVO : Marcar ritmo y usar voz clara en frases cortas
EVIDENCIA DE LOGRO . Entona respetando el ritmo basico

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

MEDIOS Y
MATERIALES

ACTIVIDAD DE INICIO
Nos sentamos en semicirculo en el aula y les preguntamos si les gustaria
aprender una cancion.

los nifios y nifias para jugar con nuestra lengua: realiza ejercicios de
gjercitacién

moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los
labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancién y se plantea las
siguientes preguntas  ¢qué es una poesia 0 una cancién ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarra y pedimos a los nifios que lean la cancion
a través de imagenes “LOS POLLITOS DICEN”
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompariar la cancién con movimientos corporales
ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.
EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que mas te gusto de la cancion

sobre
Laminas
Hojas
Colores
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CANCION: LOS POLLITOS DICEN
Los pollitos dicen,
pio, pio, pio,
cuando tienen hambre,
cuando tienen frio.

La gallina busca

el maiz y el trigo,

les da la comida
y les presta abrigo.

Bajo sus dos alas
acurrucaditos,
duermen los pollitos
hasta el otro dia

Los pollitos dicen,
pio, pio, pio,
cuando tienen hambre,
cuando tienen frio.

La gallina busca

el maiz y el trigo,

les da la comida
y les presta abrigo.

Bajo sus dos alas
acurrucaditos,
duermen los pollitos
hasta el otro dia

Cuando se levantan
dicen, "mamacita
tengo mucha hambre
dame lombricita"
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SESION DE APRENDIZAJE N° 05

DENOMINACION . “PIN PON ES UN MUNECO”

AREA :  Comunicacion

COMPETENCIA . Expresion y Comprension Oral
PROPOSITO

COMUNICATIVO :  Ampliar oraciones simples ligadas a acciones
EVIDENCIA DE LOGRO . Relata la secuencia de la cancion

MEDIOS Y
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS MATERIALES

ACTIVIDAD DE INICIO

Nos sentamos en semicirculo en el aula y les preguntamos si les gustaria
aprender una cancién sobre

Proponemos a los nifios y nifias para jugar con nuestra lengua: Laminas

moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los | Hojas
labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas Colores

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancion y se plantea las
siguientes preguntas  ¢qué es una poesia 0 una cancién ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarra y pedimos a los nifios que lean la cancion
a través de imagenes “PIN PON ES UN MUNECO”
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompafar la cancion con movimientos corporales

ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que més te gusto de la cancion
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CANCION: PIN PON ES UN MUNECO

Pin pon es un mufieco
con cara de carton
se lava la carita
con agua y con jabon
con jabén

Se peina los cabellos
con peines de marfil
y aungue le den tirones
no llora ni hace asi
ni hace asi

Como siempre obedece
lo que manda mama
estudia las lecciones

antes de irse a acostar
a acostar

Y cuando las estrellas
empiezan a brillar
pin pon se va a la cama
rezay se echa a sofiar
a sofiar

Pin pon es un mufieco
con cara de carton
se lava la carita
con agua y con jabon
con jabén

Se peina los cabellos
con peines de marfil
y aungue le den tirones
no llora ni hace asi
ni hace asi

Como siempre obedece
lo que manda mama
estudia las lecciones

antes de irse a acostar
a acostar

Y cuando las estrellas
empiezan a brillar
pin pon se va a la cama
rezay se echa a sofiar
a sofia
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SESION DE APRENDIZAJE N° 06

DENOMINACION . “TRENCITO CANERO”

AREA :  Comunicacion
COMPETENCIA . Expresion y Comprension Oral
PROPOSITO

COMUNICATIVO . Coordinar respiracion y fraseo
EVIDENCIA DE LOGRO : Mantiene el canto sin cortar frases

MEDIOS Y
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS MATERIALES

ACTIVIDAD DE INICIO

Nos sentamos en semicirculo en el aula y les preguntamos si les gustaria
aprender una cancién sobre

Proponemos a los nifios y nifias para jugar con nuestra lengua: Laminas

moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los | Hojas
labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas Colores

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancion y se plantea las
siguientes preguntas  ¢qué es una poesia 0 una cancién ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarra y pedimos a los nifios que lean la cancion
a través de imagenes “TRENCITO CANERO”
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompafar la cancion con movimientos corporales

ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que mas te gusto de la cancion
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CANCION: TRENCITO CANERO

Que seré lo que alla viene
en un dia de calor
es un trencito cafiero
trabajando con ardor

Un conejo muy peludo
manejando el tractor
y en el Gltimo carrito
va sentado un raton

Trencito cafiero
gue rueda por la calle
trencito de mi valle
que lindo eres ta

Cuando llegan al ingenio
se detiene el motor
y el conejo tractorista
del trencito se bajé

Pero pronto lanza un grito
ay gue espanto gque pasé
donde esta toda la cafia

el raton se la comio

Trencito cafiero
gue rueda por la calle
trencito de mi valle
que lindo eres ta

Trencito cafiero
gue rueda por la calle
trencito de mi valle
que lindo eres ta
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SESION DE APRENDIZAJE N° (7

DENOMINACION . “CU CU CANTABA LA RANA”
AREA :  Comunicacion
COMPETENCIA . Expresion y Comprension Oral
PROPOSITO
COMUNICATIVO . Reforzar vocalizacion de silabas repetidas
EVIDENCIA DE LOGRO . Repite silabas con entonacion adecuada
MEDIOS Y
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS MATERIALES
ACTIVIDAD DE INICIO
Nos sentamos en semicirculo en el aula y les preguntamos si les gustaria
aprender una cancién sobre
Proponemos a los nifios y nifias para jugar con nuestra lengua: Laminas
moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los | Hojas
labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas Colores

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancion y se plantea las
siguientes preguntas ¢qué es una poesia o una cancién ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del texto
icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarra y pedimos a los nifios que lean la cancién
a través de imagenes “CU CU CANTABA LA RANA”
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de los
nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompariados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancién completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacion a la
melodia.
Los nifios pueden acompafar la cancion con movimientos corporales

ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que més te gusto de la cancion
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SESION DE APRENDIZAJE N° 08

DENOMINACION : “EL BURRO ENFERMO”

AREA :  Comunicacion

COMPETENCIA . Expresion y Comprension Oral
PROPOSITO

COMUNICATIVO . Diferenciar acentos y pausas
EVIDENCIA DE LOGRO . ldentifica y repite el acento de la cancion

MEDIOS Y
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS MATERIALES

ACTIVIDAD DE INICIO

Nos sentamos en semicirculo en el aula y les preguntamos si les gustaria
aprender una cancion sobre

Proponemos a los nifios y nifias para jugar con nuestra lengua: Laminas

moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los | Hojas
labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas Colores

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancién y se plantea las
siguientes preguntas  ;qué es una poesia 0 una cancion ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarra y pedimos a los nifios que lean la cancion
a traves de imagenes “EL BURRO ENFERMO”
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompariar la cancién con movimientos corporales

ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que mas te gusto de la cancion
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CANCION: EL BURRO ENFERMO

A mi burro, a mi burro
le duele la cabeza,
el médico le ha puesto
una corbata negra.

A mi burro, a mi burro
le duele la garganta,
el médico le ha puesto
una corbata blanca.

A mi burro, a mi burro
le duelen las orejas,
el médico le ha puesto
una gorrita negra.

A mi burro, a mi burro
le duelen las pezuias,
el médico le ha puesto
emplasto de lechuga.

A mi burro, a mi burro
le duele el corazén
el médico le ha dado
jarabe de limén.

A mi burro, a mi burro
ya no le duele nada
el médico le ha dado
jarabe de manzana.
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SESION DE APRENDIZAJE N° 09

DENOMINACION : “UN ELEFANTE SE BALANCEABA”
AREA :  Comunicacion

COMPETENCIA . Expresion y Comprension Oral
PROPOSITO

COMUNICATIVO : Secuenciar enunciados y contar
EVIDENCIA DE LOGRO . Mantiene la secuencia sin perder el orden

MEDIOS Y
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS MATERIALES

ACTIVIDAD DE INICIO

Nos sentamos en semicirculo en el aula y les preguntamos si les gustaria
aprender una cancién sobre

Proponemos a los nifios y nifias para jugar con nuestra lengua: Laminas

moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los | Hojas
labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas Colores

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancion y se plantea las
siguientes preguntas  ¢qué es una poesia 0 una cancién ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarray pedimos a los nifios que lean la cancién
a través de imagenes “UN ELEFANTE SE BALANCEABA”
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompafar la cancion con movimientos corporales

ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que més te gusto de la cancion
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CANCION: UN ELEFANTE

Un elefante se balanceaba en la tela de una arafia,
y como veia que no se caia fue a avisar a a otro elefante..

dos elefantes se balanceaban en la tela de una arafia,

y como veian que no se caian fueron a avisar a a otro elefante..

tres elefantes se balanceaban en la tela de una arafa,
como veian que no se caian fueron a avisar a a otro elefante,

Cuatro elefantes se balanceaban......
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SESION DE APRENDIZAJE N° 10

DENOMINACION : “TENGO UNA MUNECA”

AREA : Comunicacion

COMPETENCIA . Expresion y Comprension Oral

PROPOSITO

COMUNICATIVO . Usar vocabulario de objetos y partes
EVIDENCIA DE LOGRO : Nombra con claridad los elementos de la cancién

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

MEDIOS Y
MATERIALES

ACTIVIDAD DE INICIO
Motivaremos a través de un titere de mufieca para que realicen una
conversacion con el titere.  Proponemos a los nifios y nifias para jugar con
nuestra lengua:

moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los
labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancion y se plantea las
siguientes preguntas  ¢qué es una poesia 0 una cancién ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarra y pedimos a los nifios que lean la cancion
a través de imagenes “TENGO UNA MUNECA ~
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompafar la cancion con movimientos corporales

ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que més te gusto de la cancion

sobre
Laminas
Hojas
Colores
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CANCION:TENGO UNA MUNECA

Tengo una mufieca
vestida de azul,
con su camisita

Yy su canesu.

La llevé a paseo,
se me constipo,
la tengo en la cama
con mucho dolor.

Esta mafianita
me dijo el doctor,
que la dé jarabe
con el tenedor.

Brinca la tablita
que ya la brinqué
brincala tu ahora
que ya me cansé

Dos y dos son cuatro,

cuatro y dos son seis,

seis y dos son ocho,
y ocho dieciséis.

Esos son los besos
gue te voy a dar
para que mejores
y puedas pasear.
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SESION DE APRENDIZAJE N°11

DENOMINACION . “MI CUERPO”

AREA :  Comunicacion

COMPETENCIA . Expresion y Comprension Oral
PROPOSITO

COMUNICATIVO . Nombrar partes del cuerpo con buena diccion
EVIDENCIA DE LOGRO : Nombra y canta las partes sin omisiones

MEDIOS Y
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS MATERIALES

ACTIVIDAD DE INICIO

Nos sentamos en semicirculo en el aula y les preguntamos si les gustaria
aprender una cancién sobre

Proponemos a los nifios y nifias para jugar con nuestra lengua: Laminas

moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los | Hojas
labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas Colores

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancion y se plantea las
siguientes preguntas  ¢qué es una poesia 0 una cancién ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarra y pedimos a los nifios que lean la cancion
a través de imagenes “MI CUERPO ”
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompafar la cancion con movimientos corporales

ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que més te gusto de la cancion
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CANCION: MI CUERPO

Esta es mi cabeza,
este es mi cuerpo,
estos son mis manos
y estos son mis pies.
Estos son mis ojos,
esta mi nariz,
esta es mi boca,
que canta plim, plim.
Estas orejitas sirven para oir,
y estas dos manitas para aplaudir
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SESION DE APRENDIZAJE N° 12

DENOMINACION : EL SENOR DON GATO

AREA : Comunicacion

COMPETENCIA . Expresion y Comprension Oral
PROPOSITO

COMUNICATIVO : Mejorar entonacion narrativa
EVIDENCIA DE LOGRO : Canta siguiendo la tonalidad del grupo

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

MEDIOS Y
MATERIALES

ACTIVIDAD DE INICIO
Realizamos una dinamica con la ronda de los animales, donde los nifios
emitirdn sus sonidos onomatopéyicos, luego se les dira que si les gustaria
cantar.
Proponemos a los nifios y nifias para jugar con nuestra lengua:
moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los
labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancién y se plantea las
siguientes preguntas  ¢qué es una poesia 0 una cancién ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarra y pedimos a los nifios que lean la cancion
a través de imagenes “EL SENOR DON GATO”
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompariar la cancién con movimientos corporales

ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que mas te gusto de la cancion

sobre
Laminas
Hojas
Colores
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CANCION: EL SENOR DON GATO
Estaba el sefior Don Gato
sentadito en su tejado
marramiau, miau, miau,
sentadito en su tejado.

Ha recibido una carta
por si quiere ser casado,
marramiau, miau, miau, miau,
por si quiere ser casado.

Con una gatita blanca
sobrina de un gato pardo,
marramiau, miau, miau, miau,
sobrina de un gato pardo.

El gato por ir a verla

se ha caido del tejado,
marramiau, miau, miau, miau,

se ha caido del tejado.

Se ha roto seis costillas
el espinazo y el rabo,
marramiau, miau, miau, miau,
el espinazo y el rabo.

Ya lo llevan a enterrar
por la calle del pescado,
marramiau, miau, miau, miau,
por la calle del pescado.

Al olor de las sardinas

el gato ha resucitado,
marramiau, miau, miau, miau,

el gato ha resucitado.

Por eso dice la gente
siete vidas tiene un gato,
marramiau, miau, miau, miau,
siete vidas tiene un gato.
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SESION DE APRENDIZAJE N°13

DENOMINACION : SOY CAPITAN

AREA : Comunicacion

COMPETENCIA . Expresion y Comprension Oral
PROPOSITO

COMUNICATIVO . Mantener ritmo de marcha y voz proyectada
EVIDENCIA DE LOGRO : Canta con voz audible y sostenida

MEDIOS Y
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS MATERIALES
ACTIVIDAD DE INICIO
Entonan la cancién acompafiado movimientos ritmicos de la misica de yola | sobre
Polastry ~ Proponemos a los nifios y nifias para jugar con nuestra lengua: Laminas
moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los | Hojas
labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas Colores

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancion y se plantea las
siguientes preguntas  ¢qué es una poesia 0 una cancién ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarra y pedimos a los nifios que lean la cancion
a través de iméagenes “SOY CAPITAN”
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompafar la cancion con movimientos corporales

ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que més te gusto de la cancion
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CANCION: SOY CAPITAN

Soy capitan,
soy capitan
de un barco Inglés (bis)
y en cada puerto
tengo una mujer.

La rubia es (bis)

fenomenal (bis)

y la morena (bis)
tampoco esta mal. (bis)

Si alguna vez
me he de casar,
me casaré
con la que me guste mas.
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SESION DE APRENDIZAJE N° 14

DENOMINACION : EL PATIO DE MI CASA

AREA :  Comunicacion

COMPETENCIA . Expresion y Comprension Oral
PROPOSITO

COMUNICATIVO . Reforzar estructuras conocidas del habla
EVIDENCIA DE LOGRO . Reproduce la estrofa completa

MEDIOS Y
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS MATERIALES

ACTIVIDAD DE INICIO
Realizamos una dinamica en grupo donde los nifios entonan la cancion “la
coja” luego de regreso a aula sobre

Proponemos a los nifios y nifias para jugar con nuestra lengua: Laminas

moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los | Hojas
labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas Colores

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancién y se plantea las
siguientes preguntas  ¢qué es una poesia 0 una cancién ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarray pedimos a los nifios que lean la cancion
a través de iméagenes “EL PATIO DE Mi CASA”
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompariar la cancién con movimientos corporales

ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que mas te gusto de la cancion
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CANCION: EL PATIO DE MI CASA

El patio de mi casa
es particular.
Cuando llueve se moja
como los demas.

Agachate,
y vuélvete a agachar,
que los agachaditos
no saben bailar.

Hache, | jota, ka
ele, elle, eme, a,
gue si tl no me quieres
otro amante me querra.

Hache, | jota, ka
ele, elle, eme, o,
gue si tl no me quieres
otro amante tendré yo.

Si vienes a este corro
aprende a cantar.
Correras si yo corro,
como los demas.

Levéntate
y vuelve a levantar,
gue los levantaditos
si saben bailar
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SESION DE APRENDIZAJE N° 15

DENOMINACION : DEBAJO DE UN BOTON
AREA : Comunicacion
COMPETENCIA . Expresion y Comprension Oral
PROPOSITO

COMUNICATIVO : Pronunciar consonantes y rimas
EVIDENCIA DE LOGRO : Dice la rima sin perder claridad

MEDIOS Y
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS MATERIALES

ACTIVIDAD DE INICIO
Se les motivara a través de un dado con iméagenes donde los nifios jugaran para
gue rime con otras fichas. sobre

Proponemos a los nifios y nifias para jugar con nuestra lengua: Laminas

moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los | Hojas
labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas Colores

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancion y se plantea las
siguientes preguntas  ¢qué es una poesia 0 una cancién ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarra y pedimos a los nifios que lean la cancion
a través de iméagenes “DEBAJO DE UN BOTON”
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompafar la cancion con movimientos corporales

ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que més te gusto de la cancion
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CANCION: DEBAJO DE UN
BOTON

Debajo de un botén, ton, ton,
Que encontrd Martin, tin, tin,
habia un raton, ton, ton
ay que chiquitin, tin, tin,
ay que chiquitin, tin, tin,
era aquel ratén, ton, ton,
que encontré Martin, tin, tin,
debajo de un botdn, ton, ton.
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SESION DE APRENDIZAJE N° 16

DENOMINACION : EL BARQUITO CHIQUITITO
AREA :  Comunicacion

COMPETENCIA . Expresion y Comprension Oral
PROPOSITO

COMUNICATIVO : Controlar tempo y respiracion
EVIDENCIA DE LOGRO . Ajusta su canto al ritmo propuesto

MEDIOS Y
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS MATERIALES
ACTIVIDAD DE INICIO
Proponemos a los nifios y nifias para jugar con nuestra lengua: sobre
moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los | Laminas
labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas Hojas
Colores

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancion y se plantea las
siguientes preguntas  ¢qué es una poesia 0 una cancién ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarra y pedimos a los nifios que lean la cancion
a través de imagenes“EL BARQUITO CHIQUITITO”
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompafar la cancion con movimientos corporales

ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que més te gusto de la cancion
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CANCION: EL BARQUITO CHIQUITITO

Habia una vez un barquito chiquitito, (bis)
gue no sabia, que no podia, que no podia navegar,
pasaron un, dos, tres,
cuatro , cinco, seis semanas,
pasaron un, dos, tres,
cuatro, cinco, seis semanas,

y aquel barquito y aquel barquito
y aquel barguito navego.

y si esta historia, parece corta,
volveremos, volveremos, a empezar,
habia una vez un barquito chiquitito (bis)
gue no sabia, que no podia, que no podio, navegar.....
etc
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SESION DE APRENDIZAJE N° 17

DENOMINACION : EL GALLITO

AREA : Comunicacion

COMPETENCIA . Expresion y Comprension Oral
PROPOSITO

COMUNICATIVO : Usar onomatopeyas y frases cortas
EVIDENCIA DE LOGRO - Emite los sonidos con buena articulacién

MEDIOS Y
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS MATERIALES

ACTIVIDAD DE INICIO

Nos sentamos en semicirculo en el aula y les preguntamos si les gustaria
aprender una cancién sobre

Proponemos a los nifios y nifias para jugar con nuestra lengua: Laminas

moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los | Hojas
labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas Colores

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancién y se plantea las
siguientes preguntas  ;qué es una poesia 0 una cancion ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarray pedimos a los nifios que lean la cancién
a traves de imagenes “EL GALLITO”
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompafar la cancion con movimientos corporales

ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que mas te gusto de la cancion
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CANCION: EL GALLITO

Hay tres noches que no duermo, la, la, la,
al pensar en mi gallito, la, la,
pobrecito, la, la, se ha perdido, la, la,
y no sé donde estara.

Tiene las plumas de oro, la, la,

y la cresta colorada, la, la,
mueve el ala, la, la, abre el pico, la, la,
y no sé donde estara.
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SESION DE APRENDIZAJE N° 19

DENOMINACION : UNPERICOTITO
AREA :  Comunicacion
COMPETENCIA . Expresion y Comprension Oral
PROPOSITO .
COMUNICATIVO . ldentificar y marcar el pulso
EVIDENCIA DE LOGRO . Emite los sonidos con buena articulacién
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS MEDIOS Y
MATERIALES

ACTIVIDAD DE INICIO

Proponemos a los nifios y nifias para jugar con nuestra lengua: sobre

moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los | Laminas
labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas Hojas

Colores

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancion y se plantea las
siguientes preguntas  ¢qué es una poesia 0 una cancién ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarray pedimos a los nifios que lean la cancién
a través de imagenes “UN PERICOTITO”
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompariar la cancién con movimientos corporales

ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que més te gusto de la cancion
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CANCION: YO TENGO UNA CASITA

Yo tengo una casita
asf, asi,
y toco la puertita asf, asf,
y por la chimenea sale el humo
asi, asi,
me limpio los zapatos
asi, asi.
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SESION DE APRENDIZAJE N° 20

DENOMINACION : “EN EL AUTO DE PAPA”

AREA : Comunicacion

COMPETENCIA : Expresion y Comprensidon Oral

EE?APL?I\IS IlggTIVO Integrar canto, sonido y movimiento

EVIDENCIA DE LOGRO : Canta toda la cancion con acompafiamiento gestual

MEDIOS Y
ESTRATEGIAS METODOLOGICAS MATERIALES

ACTIVIDAD DE INICIO

Presentamos una pequefia historia del meca Entona canciones acompafiado de

instrumentos musicales . sobre
Proponemos a los nifios y nifias para jugar con nuestra lengua: Laminas
moviendo los labios, hacia adelante, hacer trompitas, abrir y cerrar los | Hojas

labios manteniendo los labios juntos, soplar, inflar y desinflar las mejillas Colores

ACTIVIDAD DE DESARROLLO

En un sobre sorpresa presentamos la lamina y la cancion y se plantea las
siguientes preguntas  ¢qué es una poesia 0 una cancién ?luego los nifios
identifican los iconos (dibujos) para que en el fraseo se realice la lectura del
texto icono — verbal.

Pegamos las fichas en la pizarra y pedimos a los nifios que lean la cancion
a través de imagenes “EN EL AUTO DE PAPA »
Se realiza a través de la lectura de texto (cono verbal) el fraseo con ayuda de
los nifios esto se lleva a cabo dos a tres veces.
Los nifios acompafiados de palmadas, en forma de silabeo, sin cantar llevan el
ritmo de la musica.
Luego la docente canta sola la cancion completa y los nifios estan atentos a la
melodia para que luego canten junto con la docente dandole la entonacién a la
melodia.
Los nifios pueden acompafar la cancion con movimientos corporales

ACTIVIDAD DE CIERRE
Pedimos a los nifios que canten en grupo luego individualmente.

EVALUACION
En una hoja de trabajo dibuja lo que més te gusto de la cancion
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CANCION: UN PERICOTITO

Un pericotito
gracioso y bonito
asomo su hociquito
por un huequecito
y un gato malvado
apenas lo vio
le tiré un zarpazo
y lo atrap0

Pero el pericotito
muy rapido escapo
se metiod a su huequito
y alli se quedd
se metid a su huequito
y alli se quedé.

Tra-lalalalala
tra-lalalala
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FICHA DE TRABAJO N° 01

“Arroz con leche”

CONSIGNA: Dibuja lo que mas te ha gustado de la cancién
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FICHA DE TRABAJO N° 02

“Hola Don Pepito, hola Don José”

CONSIGNA: Dibuja lo que mas te ha gustado de la cancién
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FICHA DE TRABAJO N° 03

“La vaca lechera”

CONSIGNA: Dibuja lo que mas te ha gustado de la cancion

e st

o
[
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FICHA DE TRABAJO N° 04

*“ Los pollitos dicen”

CONSIGNA: Dibuja lo que mas te ha gustado de la cancién
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FICHA DE TRABAJO N°05

“ Pin Pon Es Un Muiieco”

CONSIGNA: Dibuja lo que mas te ha gustado de la cancion
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FICHA DE TRABAJO N° 06

“Trencito Canero”

CONSIGNA: Dibuja lo que mas te ha gustado de la cancion
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FICHA DE TRABAJO N° 07

“Cu Cu cantaba la rana”

CONSIGNA: Dibuja lo que mas te ha gustado de la cancion
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FICHA DE TRABAJO N° 08

“El Burro Enfermo”

CONSIGNA: Dibuja lo que mas te ha gustado de la cancion
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FICHA DE TRABAJO N° 09

“Un elefante se balanceaba”

CONSIGNA: Dibuja lo que mas te ha gustado de la cancién
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FICHA DE TRABAJO N° 10

“Tengo Una Muiieca”

CONSIGNA: Dibuja lo que mas te ha gustado de la cancién
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FICHA DE TRABAJO N°11

“Mi Cuerpo”

CONSIGNA: Dibuja lo que mas te ha gustado de la cancion
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FICHA DE TRABAJO N° 12

“El Senior Don Gato”

CONSIGNA: Dibuja lo que mas te ha gustado de la cancién
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FICHA DE TRABAJO N° 13

“Soy Capitan”

CONSIGNA: Dibuja lo que mas te ha gustado de la cancion
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