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RESUMEN

Actualmente la aspiracion de la Educacion es que el estudiante sea creativo, por
lo cual la ensefianza y el aprendizaje deben ser innovadores. Pese a ello, en
muchas de las Instituciones Educativas la principal caracteristica de algunos
docentes es fomentar un aprendizaje repetitivo y memoristico.

Asi mismo, el problema encontrado en las nifias del tercer grado de la I.E.P.
‘Rosa Maria Checa” en Chiclayo, esta centrado en las dificultades que
manifiestan respecto al desarrollo del pensamiento creativo en la produccion de
sus cuentos, evidenciandose en la carencia de originalidad y coherencia al crear
un cuento, escasa fluidez de pensamiento e imaginacion, poca flexibilidad de
pensamiento e inventiva y minima capacidad de analisis, sintesis y elaboracion en
sus cuentos creados. Por lo cual surge la necesidad de desarrollar en ellos
capacidades creativas (fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracion) en el area

de Comunicacion.

De tal manera que este trabajo de investigacion, tiene como objetivo: Disefar y
aplicar estrategias psicopedagogicas para mejorar el pensamiento creativo en la
produccion de cuentos; basadas en el Pensamiento Creativo de Edward De Bono,
el modelo de Creatividad y Estilo de Donald Treffinger y la teoria del Cerebro
Total de Ned Herrmann, orientado a superar dicha problemética, cuya hipotesis
es: si se desarrolla un programa de estrategias psicopedagogicas, basadas en el
Pensamiento Creativo de Edward De Bono , el modelo de Creatividad y Estilo de
Donald Treffinger y la teoria del Cerebro Total de Ned Herrmann, entonces se
mejorara la creatividad en la produccion de cuentos de los estudiantes del 3°

grado de la I.E.P. “Rosa Maria Checa” en Chiclayo.,

Esta propuesta va dirigida a los docentes como una nueva alternativa
metodoldgica, para estimular en los nifios el desarrollo de su pensamiento
creativo, formando asi personas creativas capaces de enfrentarse a cualquier

desafio de la vida.

Palabras clave: estrategias psicopedagdgicas, pensamiento creativo, producciéon

de cuentos.



ABSTRACT

Currently the aspiration of Education is that the student is creative, for which
teaching and learning must be creative. Despite this, in many of the Educational
Institutions the main characteristic of some teachers is to encourage repetitive and

rote learning.

Likewise, the problem found in girls in the third grade of the I.E.P. "Rosa Maria
Checa" in Chiclayo, is focused on the difficulties they manifest with respect to the
development of creative thinking in the production of their stories, evidencing the
lack of originality and coherence in creating a story, poor fluidity of thought and
imagination, little flexibility of thought and inventiveness and minimum capacity for
analysis, synthesis and elaboration in their created stories. Therefore, there is a
need to develop in them creative abilities (fluency, flexibility, originality and

elaboration) in the area of Communication.

In such a way that this research work aims to: Design psychopedagogical
strategies to improve creative thinking in the production of stories; based on the
Creative Thought of Edward De Bono, the model of Creativity and Style of Donald
Treffinger and the theory of the Total Brain of Ned Herrmann, oriented to
overcome this problem, whose hypothesis is: if a program of psychopedagogical
strategies is developed, based on Creative Thinking by Edward De Bono, Donald
Treffinger's Creative and Style model and Ned Herrmann's Total Brain Theory,
then creativity in the storytelling of 3rd grade IEP students will be enhanced "Rosa

Maria Checa" in Chiclayo.
This proposal is aimed at teachers as a new methodological alternative, to
stimulate in children the development of their creative thinking, thus forming

creative people capable of facing any challenge of life.

Keywords: psychopedagogical strategies, creative thinking, storytelling.



INTRODUCCION

La creatividad es la forma mas libre de expresién propia, y para los nifios el
proceso creativo es mas importante que el producto terminado. No hay nada mas
satisfactorio para los nifios que poder expresarse completa y libremente. La
habilidad de ser creativo ayuda a consolidar la salud emocional de los nifios. Todo
lo que los niflos necesitan para ser verdaderamente creativos es la libertad para
comprometerse por completo al esfuerzo y convertir la actividad en la cual estan
trabajando en algo propio. Lo importante de recordar en cualquier actividad
creativa es el proceso de la expresion propia. Las experiencias creativas ayudan a
los nifios a expresar y enfrentar sus sentimientos. La creatividad también fomenta
el crecimiento mental en los nifios porque provee oportunidades para ensayar

nuevas ideas y probar nuevas formas de pensar y solucionar problemas.

De tal manera el problema de investigacion que definido de la siguiente
manera: Se observa en el area de comunicacion que los estudiantes del tercer
grado de la I.LE.P. “Rosa Maria Checa” en Chiclayo, presentan dificultades en el
desarrollo de la creatividad en la produccion de cuentos, que se evidencian en

contenidos incoherentes y escasez de vocabulario.

Por consiguiente, se precisa como objeto de estudio el proceso de ensefianza

aprendizaje.

Ante el problema ya expuesto el objetivo general: Disefiar y aplicar un programa
de Estrategias Psicopedagdgicas basadas en el Pensamiento Creativo de Edward
De Bono, el modelo de Creatividad y Estilo de Donald Treffinger y la teoria del
Cerebro Total de Ned Herrmann, para mejorar la creatividad en la produccién de
cuentos en los estudiantes del 3° grado de la I.LE.P. “Rosa Maria Checa” en
Chiclayo.

En igual sentido, se delimitan objetivos especificos:

+ |dentificar el pensamiento creativo en la produccion de cuentos en los

estudiantes del 3° grado de la |.E.P. “Rosa Maria Checa” en Chiclayo.

+ Elaborar Estrategias Psicopedagogicas para los estudiantes del 3° grado de la

I.E.P. “Rosa Maria Checa” en Chiclayo.



+ Aplicar estrategias Psicopedagogicas para los estudiantes del 3° grado de la

I.E.P. “Rosa Maria Checa” en Chiclayo.

+ Evaluar los resultados en los estudiantes del 3° grado de la |.E.P. “Rosa Maria

Checa” en Chiclayo, a través de la aplicacion del pre y post test.

De donde se desprende que el campo de accion es: programa de estrategias

psicopedagdgicas para mejorar la creatividad en la produccion de cuentos.

El caracter cientifico de la investigacion esta presente en la hipétesis, la cual se
describe de la siguiente manera: Si se desarrolla un programa de estrategias
psicopedagogicas, basadas en el Pensamiento Creativo de Edward De Bono, el
modelo de Creatividad y Estilo de Donald Treffinger y la teoria del Cerebro Total
de Ned Herrmann, entonces se mejorara la creatividad en la produccion de
cuentos de los estudiantes del 3° grado de la IL.LE.P. “Rosa Maria Checa” en

Chiclayo.

Entre los métodos mas utilizados en la investigacion destacan: el método
analitico, empleado al tomar como base las teorias cientificas para elaborar el
programa propuesto; el método inductivo, empleado en la formulacion de la
problematica a partir de la observacion de las evidencias particulares, el método
analitico sintético para separar el objeto de estudio en partes y una vez
comprendida su esencia, construir un todo; el método historico al estudiar las
etapas del proceso investigativo, asi como también para la secuencia de

habilidades béasicas de investigacion que constituyen el objeto de estudio.
El presente trabajo de Investigacion se encuentra organizado en tres capitulos:

El | Capitulo presenta el andlisis del objeto de estudio, a partir de la ubicacion
geografica de la institucion, un estudio y una caracterizaciéon de ¢como surge? y
¢scomo se manifiesta? el problema. Ademas, se precisa la metodologia seguida

para llevar a cabo la investigacion.

El Il Capitulo contiene el sustento tedrico, el mismo que permite la comprension
del problema en estudio y nos da los elementos necesarios para el planteamiento

de estrategias psicopedagdgicas.



El lll Capitulo presenta el analisis y discusién de los resultados obtenidos
mediante la encuesta y la guia de observacion, las mismas que se presentan en
cuadros estadisticos debidamente interpretados, permitiendo plantear las
estrategias psicopedagodgicas, cuya finalidad es mejorar la creatividad en la

produccion de cuentos de los estudiantes.

Finalmente, se presentan las conclusiones a que se arriban y las

recomendaciones para la aplicabilidad de la propuesta.
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CAPITULO |

ANALISIS DEL OBJETO DE ESTUDIO



1.1.

1.1.1.

Ubicacién geografica
Lambayeque

La regién Lambayeque es uno de los veinticuatro departamentos que forma
la Republica del Perd. Su capital es Chiclayo. Esta ubicado al noroeste del
pais, limitando al norte con Piura, al este con Cajamarca, al sur con La
Libertad y al oeste con el océano Pacifico. Es considerado el segundo
departamento menos extenso —por delante de Tumbes, con 14 231
kilbmetros cuadrados; y con 78,2 hab/km?, el segundo mas densamente
poblado, por detras de Lima.

Lambayeque esta situado en la costa norte del territorio peruano, a 765

kilometros de la capital de la republica (Lima). (Wikipedia, 2018)

Limites

Por el norte con las provincias de Sechura, Piura, Morropén vy
Huancabamba, del departamento de Piura; este con las provincias de
Jaén, Cutervo, Chota, Santa Cruz y San Miguel, del departamento de
Cajamarca; el oeste es riberefio con el Océano Pacifico y al sur con la

provincia de Chepén, del departamento de La Libertad. (Wikipedia, 2018)

Historia

Esta regién se fundo6 el 7 de enero de 1872, cuando el presidente José
Balta proyecta la creacion del departamento de Lambayeque por Decreto
Supremo la misma fecha de fundacion. El 1 de diciembre de 1874, durante
el gobierno de Manuel Pardo y Lavalle, se confirm6 su creacion por el
dispositivo legal firmado por el Vicepresidente Manuel Costas; en su origen
sus provincias fueron Chiclayo y Lambayeque y su capital la ciudad de
Chiclayo, ambas provincias desmembradas del departamento de Trujillo. El
17 de febrero de 1951, por ley N° 11590, se cre0 la provincia de Ferrefiafe,
creacion de la provincia de Lambayeque.

La superficie del sector continental mide 14 213,30 km2 y esta conformada
por las tres provincias de la Region. De ellos corresponden 3 161.48 km2 a
la Provincia de Chiclayo, 1 705.19 km? a la Provincia de Ferreiafe y 9

346.63 km? a la Provincia de Lambayeque.
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La superficie del sector insular mide 18.00 km? y est4 conformada por dos
islas: la Islas Lobos de Afuera (2.36 km?2) y la Isla Lobos de Tierra (16.00
km?2), que forman parte de la Provincia de Lambayeque.

La superficie total de todo el departamento de Lambayeque, sumados
ambos sectores continental e insular hace un total de 14.231,30 km?,
dividido en sus tres provincias como lo son las provincias de: Chiclayo,

Lambayeque y Ferrefafe. (Wikipedia, 2018)

Relieve

Aproximadamente las 9 décimas partes del departamento corresponden a
la region costa y yunga y la décima a la Sierra (Cafaris e Incahuasi).

La Costa o Chala, comprenden entre los cero metros hasta los 500
m.s.n.m.; esta constituida por extensas planicies aluviales, unas surcadas
por rios y otras cubiertas de arena, estas planicies son mucho mas
extensas que la de los departamentos del Sur, se ven interrumpidas por
cerros rocosos sin vegetacion que pueden elevarse desde los 200 a los
1000 m.s.n.m.

Las serranias del departamento se encuentran en los contrafuertes de la

cordillera occidental y llegan a los 3000 y 3500 m.s.n.m. (Wikipedia, 2018)

Clima

Es semi tropical; con alta humedad atmosférica y escasas precipitaciones
en la costa sur. La temperatura maxima puede bordear los 35 °C (entre
enero y abril) y la minima es de 15 °C (mes de julio). La temperatura
promedio anual de 22,5 °C.

En verano fluctda entre 20 °C como minimo y 35 °C como maximo; cuando
el tiempo es caluroso, lo cual sucede de manera esporadica, la
temperatura fluctia entre 25-35 °C. En invierno la temperatura minima es
de 15 °C y maxima de 24 °C. Por lo general a medida que se aleja del mar
avanzando hacia el este hasta los 500 msnm la temperatura se va
elevando, sintiéndose principalmente a medio dia un calor intenso, como
se puede apreciar en Pucala, Zafia, Chongoyape, Oyotun y Nueva Arica.
(Wikipedia, 2018)
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1.1.2.

Division administrativa

El Departamento de Lambayeque es jurisdiccion del Gobierno Regional de
Lambayeque y tiene sede en la ciudad de Chiclayo por ser la capital del
Departamento. Es dirigida por un Presidente Regional (Jefe de Gobierno) y
un Consejo Regional, los cuales sirven por un periodo de cuatro afos.

Se divide en tres provincias: Chiclayo, Lambayeque y Ferrefafe.

Cada provincia es gobernada civilmente por una Municipalidad Provincial,
encabezada por un alcalde, elegido por sufragio universal cada cuatro

afos, quien dirige la politica provincial. (Wikipedia, 2018)

Provincia de Chiclayo
La provincia de Chiclayo es una provincia peruana situada en el parte sur

del departamento de Lambayeque.

Limites
Por el norte con las provincias de Lambayeque y Ferrefiafe; por el este con
el departamento de Cajamarca; por el sur con el Departamento de La

Libertad; y, por el oeste con el océano Pacifico. (Wikipedia, 2018)

Historia

La provincia de Chiclayo fue creada el 18 de abril de 1835, durante la
gestion del alcalde José Leonardo Ortiz, quien lideraba los intereses de los
pobladores del lugar durante los inicios de la era republicana.
Comprometiendo su apoyo al coronel Felipe Santiago Salaverry en sus
levantamientos contra Agustin Gamarra. En homenaje al caracter luchador
de los chiclayanos le concedio el titulo de “Heroica Ciudad de Chiclayo”, a
un pequefio pueblo que avizoraba ser la gran ciudad del departamento.
Chiclayo tiene una gran riqueza ancestral, en su alrededores se encuentran
impactantes complejos arqueoldgicos pertenecientes principalmente a la
cultura mochica originaria de estas tierras; se piensa que el territorio
chiclayano fue una gran centro administrativo pre-hispanico debido a que
se encuentra en un valle muy fértil. La Ciudad logré su independencia un
31 de diciembre de 1820.
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1.1.3.

Tiempo después el 15 de abril de 1835, Chiclayo fue elevada a la categoria
de ciudad, y posteriormente como se menciona anteriormente el 18 de abril
del mismo afio se crearia la Provincia de Chiclayo capital de la Region
Lambayeque. Dentro del territorio de la Provincia de Chiclayo se han
encontrado vestigios arqueolégicos muy importantes como el Sefor de
Sipan en Huaca Rajada, el Sefior de Sican en Batan Grande, entre otros.
(Wikipedia, 2018)

Geografia

El suelo de la provincia es mayoritariamente llano, con suave pendiente
que se va elevando de Oeste a Este. Aqui se distinguen ligeras
ondulaciones y elevaciones formadas por continuas acciones aluviales, de
los vientos o el hombre. Los terrenos de cultivo han sido objeto de una
intensa labor de nivelacién para facilitar el riego.

La llanura se interrumpe tanto en las partes préximas a la costa, como en
las medias por los cerros aislados como Cruz del Perdon, Cerropén, Cruz
de la Esperanza, Boro y en las més alejadas, ubicadas en los distritos de
Chongoyape, Oyotun, hacia la parte final de los contrafuertes andinos.

La provincia tiene una extension de 3 288,07 km2 y se divide en veinte
distritos: Chiclayo, Cayalti, Chongoyape, Eten, Puerto Eten, José Leonardo
Ortiz, La Victoria, Lagunas, Monsefu, Nueva Arica, Oyotun, Patapo, Picsi,
Pimentel, Pomalca, Pucald, Reque, Santa Rosa, Tuman y Zafa.
(Wikipedia, 2018)

Distrito de Chiclayo

Limites

Por otro lado, el distrito de Chiclayo limita geograficamente: por el norte
con los distritos de Picsi, José Leonardo Ortiz y Lambayeque; por el sur
con Zafa, Reque y La Victoria; por el este con Zafa; y, por el oeste con
Pimentel y San José. El distrito abarca una superficie de 50,35 kildmetros
cuadrados. (Wikipedia, 2019).
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Historia

Este distrito, fue creado en los primeros afios de la Republica. Chiclayo es
una ciudad que si bien es cierto carece de un acta de fundacion, es una
ciudad con historia que se ha forjado a través de los afios por accion de
sus hijos, en diferentes ocasiones en que ésta lo necesitd. Por documentos
sabemos fehacientemente la existencia, en la época del virreinato, de las
parcialidades de Cinto, cuyo cacique era Francisco Chumbi Huaman, ésta
se situaba en los terrenos de la hoy C.A.P. Patapo, Turnan y Capote, la
otra era Collique, cuyo cacique era Juan Serquén, ésta se situd en los
terrenos de las hoy C.A.P., Plcala, Saltur y Pampa Grande.

En los afios de 1550 los encomenderos de Cinto, Diego de Vega, y el
Colliquc; Luis de Atienza, dan a conocer su deseo de cumplir con la
Ordenanza, de dar educacion religiosa a sus nativos, siendo necesario la
construccion de una iglesia, que pueda servir para ambas parcialidades, en
un lugar que les conviniera. En 1551 se cristalizd la idea de edificar la
Iglesia que en ese entonces costaba 1,200 pesos de oro, que se pagarian
de la siguiente manera: 600 pesos la Intendencia de Trujillo, lo otros 600
pesos mancomunadamente ambos encomenderos. El inicio de la
construccion de la Iglesia-Convento, debidé haber sido entre los afios de
1563 y 1564, estando en estas fechas también la del inicio de Chiclayo.
Sobre la ubicacién de esta Iglesia — Convento, es algo muy discutido, se
habla de un comedio, lo cual es inexacto ya que Chiclayo se ubica al Oeste
de las parcialidades.

En el acta de entrega del terreno para esta edificacion no figura ningin
Cacique o Indio principal de Apellido Chiclayo lo cual descarta la idea que
el nombre se 10 haya dado algun natural de estas tierras, lo que existia era
el valle de Chiclayo que era donde estaba ubicado el terreno cedido (Los
franciscanos y la fundacién de Chiclayo. No soélo en dinero aportaban los
encomenderos para la edificacion, sino también ponian la mano de obra,
para lo cual deberian de enviar la peonada. Pero la idea principal de todo
esto era la de agrupar a los indigenas dispersos, a los cuales no se les
podia controlar, y asi hacer mas facil el cobro de los tributos, asi nacié
Chiclayo, una reduccion de indigenas que facilitd el cobro del tributo.
(Wikipedia, 2019).
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Socio cultural

Fiestas

v
v
v

18 de abril, Aniversario de la Creacion de la Provincia de Chiclayo.

8 de diciembre, Fiesta Patronal de la [Inmaculada Concepcidn].

24 de septiembre, Aniversario del Glorioso Colegio Nacional de San
José

30 de agosto , Aniversario del Emblematico Colegio Nacional Karl
Weiss

17 de noviembre, Aniversario del Colegio "Manuel Pardo" Patrimonio
Cultural de Chiclayo- llustre del saber. (Wikipedia, 2019)

Gastronomia

Entre los platos destacados estan: cebiche, arroz con pato, cabrito a
la chiclayana con loche (un zapallo precolombino natural de la
zona), espesado de choclo molido con carne de pecho de res y
arroz amarillo, carne seca, manias, batea en zarza, causa a la
ferrefafana, tortilla de raya, langoraya (una variable de la tortilla de
raya hecha con langostinos), pancas de lifes ahumadas, pellejito de
cerdo en zarza, cebiche de caballa salada, cebiche de chinguirito,
cebiche de conchitas saladas, sudado de conchitas, rellena (especie
de morcilla pero de mayor tamafio y suavidad, condimentado con
hierbas y especias), chirimpico, patita de cerdo en zarza, migado,
chicharron de pescado y filetes, parihuela chiclayana. (Wikipedia,
2019)

El loche, este fruto es originario de esta zona de la costa norte
peruana. Este vegetal se cultiva en los valles de Mdérrope, Tucume,
flimo, Ferrefiafe, Pitipo, Pimentel y Monseft, incluso, las
civilizaciones que poblaron esas tierras tres mil afios atras
registraron la presencia y el uso del zapallo loche en sus ceramios,

afirma Carlos Wester, director del museo Brining. (Wikipedia, 2019).
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Estructura social y organizaciones

El crecimiento regional centralizado en la ciudad de Chiclayo, ha originado
la hegemonia de esta ciudad respecto a todo su “ambito metropolitano”,
donde Chiclayo concentra mas de dos tercios de la poblacion y cerca de
tres cuartas partes de las areas urbanas de dicho ambito. Esta hegemonia,
va en perjuicio de la economia de cada uno de los ndcleos periféricos que
la conforman; a tal punto que, aproximadamente el 50% de la poblacion de
esos nucleos, tienen a Chiclayo como fuente de trabajo, comercio y
servicios, tal como lo demuestran los flujos interurbanos de transporte que
recibe diariamente la ciudad.

En este contexto el tipo de organizacién que caracteriza a los distritos del
area metropolitana de Chiclayo es la organizacion de base, generalmente
juntas o comités vecinales, asociaciones, hermandades, talleres artisticos.
En el caso de Chiclayo y Pimentel también se puede apreciar
organizaciones de sectores medios y alto (Clubes de servicios y de
esparcimiento, asociaciones civiles). En los ultimos afios también se han
consolidado las organizaciones gremiales vinculadas a la construccion.
(Municipalidad Provincial de Chiclayo, 2010)

Pobreza

La pobreza estd definida como un estado de carencias materiales y
sociales muchas veces relacionadas con la existencia de desigualdades
distributivas. Mucha de la pobreza existente es originada en el atraso
econdmico y social de areas y poblaciones rurales incluso dentro de
distritos relativamente pequefios, donde conviven actividades agricolas con
no agricolas: turismo, artesania, acuicultura, transformacion agroindustrial
gue requieren mayor conectividad mucha de la cual recae en la Red
Vecinal que es de responsabilidad de Municipios Locales que, por lo
general, no cuentan con recursos financieros para reparar, mantener y
menos construir vias. (Municipalidad Provincial de Chiclayo, 2010)
Educacion

La Tasa de analfabetismo en el area metropolitana de Chiclayo es mayor
en los distritos de Eten con 11.6% y menor en Chiclayo con 2.3%. En
todos los distritos la tasa de analfabetismo femenino es significativamente

superior a la tasa de analfabetismo masculino.
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La tasa de escolaridad promedio para el area metropolitana es de 84.47%
indicando que la atencion del servicio educativo todavia es insuficiente,
debido a que de cada 100 nifios en edad escolar solo 85 estudian. Los
distritos de Monsefu y Santa Rosa seguidos muy de cerca por Lambayeque
son los que presentan las tasas mas bajas de escolaridad con 80.34, 80.92
y 81.07 respectivamente. Puerto Eten con 88.99% presenta la mayor tasa
de escolaridad del area metropolitana. Chiclayo cuenta con el mayor
alumnado de desaprobados, 5,872, mientras que Puerto Eten con menor,
tiene 11. La tasa mas alta de desercion escolar es en los distritos de la
Victoria 'y Monsefa con 6.54 y 7.95 y los distrito con menos tasa de
desercion son Chiclayo y Eten con 3.14 y 3.78. (Municipalidad Provincial
de Chiclayo, 2010)

Dindamica de las actividades econémicas

La agroindustria

La actividad industrial en Chiclayo, se ha caracterizado histéricamente por
estar fuertemente vinculada a la agricultura, en especial al procesamiento
de la produccion departamental de cafla de azucar y a la molienda de

arroz.

En los dltimos afios se ha diversificado con empresas agroindustriales
procesadoras de alimentos diversos, como café, menestras, esparragos,
etc. Se observa la presencia de estas procesadoras ubicadas en areas
extraurbanas cercanas a los cultivos, pero especialmente han aumentado

su concentracion a ambos lados de la autopista Chiclayo - Lambayeque.

Segun informacion del MINAG, en la regidn Lambayeque existen 134
molinos constituyéndose Lambayeque en la regién con la mayor capacidad
de molienda del Perd, y el area conurbada de Chiclayo la de mayor
concentracion. Del mismo modo en Lambayeque encontramos 05
empresas agroindustriales hasta el siglo pasado cooperativas agrarias de
produccion (Pomalca, Tuman, Patapo, Pucala y Cayalti) (Municipalidad

Provincial de Chiclayo, 2010) (Municipalidad Provincial de Chiclayo, 2010)
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El comercio

La ubicacion estratégica de Chiclayo como zona de confluencia de agentes
economicos de costa, sierra y selva explica su intensa actividad comercial,
convertida en una de las ciudades mas comerciales del Pera.

Los mercados tradicionales: Histéricamente en la ciudad de Chiclayo la
actividad comercial ha tenido como espacios de transacciones dos de los
mercados mas importantes: ElI Mercado Modelo y el Mercado
Moshoqueque.

Tiendas comerciales: Desde la década del 60 existen en Chiclayo
importantes tiendas comerciales que algunas hasta ahora se encuentran
activas y se han ido adaptando al mercado cada vez mas exigente y
competitivo tales como Tiendas EFE, tiendas CARSA; luego aparecen La
Curacao, Mavila entre otras.

Las Galerias Comerciales: A mediados de los 90 cuando los comerciantes
se forman en asociaciones, dan origen a las galerias comerciales entre las
mas importantes podemos mencionar: Galerias Aguas Verdes, Polvos
Celestes, Centro Comercial Plaza Cuglievan, La Fronterita entre otras.

Las Boticas: Se ha realizado una creciente aparicion de las cadenas de
Boticas desde mediados de los 90 hasta la fecha esta4 ubicadas en las
principales calles de la ciudad; tales como: Boticas Arcangel, Boticas
Inkafarma, Boticas FASA, Boticas Felicidad, BTL y Boticas y Salud.

Hipermercados, supermercados, tiendas por departamentos y malls.

Metro (CENCOSUD PERU). La cadena METRO del grupo CENCOSUD
adquirié los supermercados locales “el Centro” (tres tiendas en Chiclayo
una en Lambayeque y una en La Victoria) y ha construido dos mas en
Chiclayo, la primera con una inversion superior a los 7 millones de dolares
y un area total mayor a 6,000 m2 y mas de 250 trabajadores. La segunda
en la zona de Santa Elena, y una inversién superior los 10 millones de
dolares con un area total mayor a los 8,000 m2 y mas de 250 trabajadores.
Mall Real Plaza: Primer Mall de Chiclayo con un terreno de 61.000 m2
donde hace unos afios opero la planta de Perulac. En el afio 2005 se

inaugura con una inversion que borded los US$ 20 Millones (primera etapa
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39,000 m2), siendo uno de sus operadores principales Saga Falabella
(Tienda ancla), el cual invirti6 mas de US$ 4 Millones.

Hipermercados Plaza Vea: La empresa Supermercados Peruanos del
Grupo Interbank, inauguré en octubre del 2007, su primer hipermercado
Plaza Vea en Chiclayo en una superficie de 8,500 m2 la inversion

anunciada es de aproximadamente US$ 5.8 Millones.

MALL Open Plaza: Donde se encuentran localizados las tiendas TOTTUS y
SODIMAC, ambos formatos del grupo Falabella estdn en plena
construccion de su centro comercial en las intersecciones de la A. Haya de
la Torre y Bolognesi Chiclayo con una inversién estimada entre US$ 15 a
20 Millones. (Municipalidad Provincial de Chiclayo, 2010)

El turismo

Chiclayo es el centro de servicios turisticos del departamento de
Lambayeque, el cual cuenta con diversos recursos3 de gran valor historico,
cultural o ambiental, razén por la que el turismo se constituye como un
sector de gran potencial para la generacion de recursos y dinamizacion de
la economia regional.

Se estima que el ritmo promedio de crecimiento en el nimero de
habitaciones es del 3.77% y que los costos de construccién por habitaciéon
varian entre US$ 10 Mil y US$ 80 Mil segun categorias. Entre el 2008 y
2010 el sector turismo en promedio ha invertido en ampliacion de la
capacidad hotelera la suma de US$ 7 Millones 689 Mil.

Cuando se dan inversiones publicas importantes automéaticamente se
siente la respuesta de los empresarios, como es el caso de los museos
mas importantes de la Region, reforzando el criterio que los recursos
requieren infraestructura y equipamiento para desarrollarse como producto
turistico. (Municipalidad Provincial de Chiclayo, 2010)

Es en este distrito donde se encuentra la Institucion Educativa Particular

“Rosa Maria Checa”.
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1.1.4. Institucion Educativa Particular Rosa Maria Checa
Datos informativos
Cédigo modular: 0446377
Cadigo de local: 27631
Nivel/modalidad: Primaria
Forma: Escolarizado
Género: Mujeres
Tipo de gestién: Privado
Departamento: Lambayeque
Provincia: Chiclayo
Distrito: Chiclayo
Director(a): Rojas Balvin Alicia
Teléfono: 227958
Turno: continuo solo mafana
Direccion: Calle Juan Tomis Stack 170 (MINEDU, 2018)

Descripcion institucional

La Institucion Educativa Particular Rosa Maria Checa se basa en los
Principios de la Pedagogia de Santa Maria Eufrasia. Para nuestra
Fundadora educar es contribuir con el propio ejemplo, con una vida
presidida por el amor, la coherencia interna, la honradez y la sinceridad
para desarrollar al maximo las potencialidades de nuestras estudiantes; dar
sentido a su vida, estar en paz consigo mismo, ser feliz y tratar de hacer
feliz a los demas; asi, los educadores podemos ayudar a mejorar la calidad
de vida en el amor de Dios y el servicio a los hermanos.

La pedagogia Eufrasina tiene como finalidad, una educacion integral para
nifias y jovenes provenientes de todos los sectores especialmente de los
menos favorecidos, atendiendo sus necesidades y adecuando las
actividades de acuerdo a su edad y a otras variables personales y sociales
de nuestra ciudad de Chiclayo.

La propuesta tiene por objetivo, el desarrollo de una accion educativa
positiva que ayude a nuestras estudiantes al lograr niveles de madurez

gradual de acuerdo a su edad, equilibrio personal y la integracién grupal y
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la practica de una vida coherente y solidaria como valor fundante de
nuestra educacion; asi mismo proporcionar los conocimientos teoricos y
practicos que le sirva para desenvolverse en la vida profesional. (Institucién

Educativa Particular Rosa Maria Checa, 2019)

Mision

Es una Institucion Educativa Catdlica inspirada en el Carisma de la
Congregacion del Buen Pastor y en la sabia Pedagogia de Santa Maria
Eufrasia, descubrimos la imagen de Dios en cada persona, con personal
idoneo al carisma, con padres comprometidos, atendiendo las necesidades
e intereses de nuestras estudiantes para que logren aprendizajes
significativos acorde al mundo globalizado en prevencion y conservacion
de la vida y el medio ambiente. (Institucion Educativa Particular Rosa Maria
Checa, 2019)

Visién

Al 2020 esta Institucion Educativa Particular Catélica busca ser reconocida
y lider en nuestra regién con nueva infraestructura, docentes capacitados e
identificados, que brinden una formacion critica, humanistica, cientifica e
integral, desde la Espiritualidad de Jesus Buen Pastor y la Pedagogia de
Santa Maria Eufrasia, garantizando una educacion para la vida con una
formacion solida en valores, logrando personas coherentes, solidarias y

fraternas. (Institucion Educativa Particular Rosa Maria Checa, 2019)

Matricula por grado y sexo, 2018

Total 12 Grado 22 Grado 32 Grado 42 Grado 52 Grado 62 Grado
M M M M M M M
Primaria 244 38 41 39 34 40 52

Nivel

Fuente: Padrén de Instituciones Educativas, Censo Escolar 2018

Cantidad promedio de Alumnos por Seccion, 2018

Alumnos/seccion
Total 20.33

Fuente: Padrén de Instituciones Educativas, Censo Escolar 2018
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1.2.

Evolucién histérica tendencial del Objeto de Estudio

Acerca de la creatividad existen diversos estudios que dan cuenta de su
evolucion y aportes tedricos que enriquecen la practica pedagogica. Corte
(2010) refiere que la UNESCO precisa en que los seres humanos tienen
potencialidades creadoras, cada individuo puede expresarse creativa y
artisticamente y participar en la vida de la comunidad. Enfatiza que desde
edades tempranas se puede estimular la creatividad en espacios
comunicativos, de afectos, libertad de expresion sin represion ni censura
que los docentes deben establecer las estrategias para alcanzar tales
propésitos. (Medina Sanchez, Velazquez Tejeda, Alhuay Quispe, & Aguirre
Chavez, 2017)

Creatividad en el sistema educativo chileno

La importancia de la creatividad en el sistema educativo chileno, es un
tema relevante y central en los debates actuales sobre innovaciones y
cambios educativos. Se enfatiza que el desarrollo del pensamiento y
actitud creadora de los educandos no continua ausente de las aspiraciones
y objetivos educacionales. La capacidad creadora no ha sido integrada en
forma adecuada en la definicion de inteligencia. Necesitan, urgentemente,
humanizar el proceso educativo, fomentando el mejoramiento de las

practicas educativas tradicionales. (Mena & Vizcarra, 2005).

El rol del profesor, las estrategias que utiliza, pueden conducir al logro de
aprendizajes memoristicos o significativos, a inhibir o facilitar el desarrollo
del pensamiento creativo y desarrollar baja o alta autoestima en los
alumnos.

En el &mbito de las teorias del aprendizaje, los actuales enfoques, basados
en la neuro-psico-fisiologia cerebral, enfatizan que la educacién debe
lograr un equilibrio inter-hemisférico, estimulando tanto los procesos
analiticos como de sintesis conceptuales de los pensamientos. Requieren
urgentemente mejorar las practicas rutinarias del trabajo en el aula,
innovando tanto las estrategias de ensefianza como de aprendizaje y abrir,

dentro de las habilidades del pensamiento, un espacio a las operaciones
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productivas, a la divergencia, es decir, a la creatividad de los actores del
proceso educativo. La relevancia de estos temas ha motivado el desarrollo
de estudios sobre creatividad en la enseflanza béasica y media.

Presentamos las investigaciones realizadas en ambos niveles.

a) Efectos de las estrategias docentes en el desarrollo del pensamiento
creativo de los alumnos de 1° y 2° Ciclo Basico de la Comuna de
Concepcién (FONDECYT 241-90). (Mena & Vizcarra, 2005).

El estudio sobre el efecto de las estrategias docentes en el desarrollo de la
creatividad en los alumnos, realizado por Solar, M.l. y Ségure, J.T.
(Fondecyt 90-0241), a una muestra de nueve establecimientos, 26
profesores y 762 alumnos, permitio comprobar que el tipo de estrategia que
utiliza el profesor en el aula afecta el desarrollo de la creatividad en sus
alumnos. Si la conducta de los profesores evidencia sancionar las
preguntas de los alumnos, reprimir la curiosidad y exploracién, mantener
pasivos a los alumnos, ofrecer un ambiente poco estimulante, es evidente
gue el diagnostico del potencial creativo reflejara bajos puntajes en todos
los rasgos medidos. En cambio, si se otorga al alumno un ambiente
provocativo, estimulante, donde éste no sienta temor a preguntar, se le
estimula la imaginacion, se permita al alumno explorar, indagar, cuestionar,
originar, inventar, estos alumnos mostraran altos puntajes en los rangos

creativos medidos. (Mena & Vizcarra, 2005).

Investigaciones de otros autores corroboraron los hallazgos encontrados.
Citamos por ejemplo, a Torrance (1965) quien afirma que "...la conducta de
los maestros puede producir diferencias en el funcionamiento creativo".

Refiriendose a la practica escolar, Davis y Scott (1989) sefialan que "no
siempre es facil para los maestros ser respetuosos de las preguntas de los
nifos. Ello exige responder con interés y curiosidad mas que con
amenazas y castigos". La evidencia préactica y los diagndsticos realizados
revelan que la mayoria de los profesores necesitan procedimientos
adecuados para el desarrollo y la evaluacion de la creatividad. Estos

resultados orientaron la segunda etapa del Proyecto Fondecyt 90.241, ya
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mencionado, formulandose como interrogante si los talleres de creatividad
serian efectivos para mejorar los resultados obtenidos. Se destacan, a
continuacion, algunos aspectos derivados de la investigacién que merecen

ser analizados:

- El Perfeccionamiento docente a través del trabajo en talleres provoca
una reflexiébn consciente, sensibilizacion del hacer cotidiano, mayor
apertura a la espontaneidad, imaginacion y originalidad de los alumnos
y, por ende, una reafirmacion de las estrategias adecuadas para
estimular la creatividad.

- La aplicacion de las técnicas creativas y la seleccion de ellas
dependeran del nivel del curso y del tema en estudio, evitdndose
introducir evaluaciones en sus primeras practicas, para, con ello,
favorecer la espontaneidad y permitir los errores que inicialmente pueda
cometer el alumno.

- Los alumnos perciben la experiencia como algo agradable, coincidente
con sus intereses, expectativas y significativo para su desarrollo
personal.

- La aplicacién de inventarios o cuestionarios que diagnostican el talento
creativo, antes y después del trabajo innovador, evidencia cambios
significativos en el mejoramiento de rasgos como: imaginacion,
independencia, inventiva, ademas del mejoramiento en el rendimiento
de las asignaturas.

- La difusién y extension de las técnicas creativas puede ser un aporte
valioso para mejorar aspectos que inciden en la calidad de los

aprendizajes de nuestros estudiantes.

Los profesores juegan un papel decisivo en toda propuesta educativa
innovadora, de ellos depende el éxito o fracaso de las nuevas
proposiciones. Las estrategias que utilice en sus practicas pedagdgicas
incidiran en la opcidn por un proceso educativo que desarrolle el potencial
creativo, el autoconocimiento, la sensibilidad moral, la integracion personal
de sus alumnos o inhiba este proceso con una instruccion arbitraria,

memoristica, que produce pasividad, sumision y superficialidad.
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b) Estimulacibn de la creatividad en la educacion media cientifico
humanista (investigacion 94.61.20.12, dependiente de la Direccion de

Investigacion de la Universidad de Concepcion). (Mena & Vizcarra, 2005)

Creatividad en el sistema educativo peruano

El Ministerio de Educacion de Peru conocedor del valor que posee la
creatividad en el desarrollo de los infantes ha tomado medidas dirigidas a
la preparacion de los docentes para potenciar un trabajo eficiente en el
tratamiento de la creatividad y en general, en la formacion integral de los
nifos preescolares. En el marco curricular peruano del 2014, se precisan

dos objetivos a lograrse en el proceso de ensefianza-aprendizaje:

Emprende creativamente sus suefios personales y colectivos; se comunica,
ejerce la ciudadania, se desenvuelve con autonomia, asume un estilo de
vida saludable, emprende creativamente sus suefios personales vy
colectivos que deben ser atendidos como principios pedagoégicos desde el
Nivel Inicial hasta el quinto afio de Secundaria (Ministerio de Educacion,
2014).

Asi, la creatividad constituye aun una tarea por mejorar; efectivamente, los
alumnos adn se encuentran en proceso de acercamiento al texto escrito,
donde ya estan los productos creativos de otros agentes generadores.
Ahora, para que se dé la creatividad tendria que superarse cada uno de los
elementos que concurren, como la a) fluidez, que indica la velocidad de
generacion de ideas, b) flexibilidad, que consiste en la habilidad de
adaptar, redefinir, reinterpretar o tomar una nueva tactica para llegar a la
meta, c) originalidad, que es la solucidn encontrada sea Unica a las que se
ha encontrado, d) elaboracién, que es el grado de desarrollo de las ideas
productivas, e) titulo, que es la extension y complejidad del vocabulario

usado. (Romero Iruri, 2011).
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1.3.

1.4.

1.4.1.

Caracteristicas del problema

Durante el desarrollo de las actividades académicas en los nifios del 3°
Grado de la L.E.P. “Rosa Maria Checa” en Chiclayo, se observa a la gran
mayoria que presentan dificultades de expresion propia y libertad de ideas,
sin llegar a convertir las actividades de trabajo en algo propio, lo que
dificulta el proceso de ensefianza-aprendizaje, pues los nifios esperan la
iniciativa constante y la mediacion en todo momento del profesor. Ello
acarrea tergiversacion por parte de los docentes en el modo de conducir

una sesién de aprendizaje y por ende en el desarrollo curricular.

La creatividad es la forma mas libre de expresion propia, y para los nifios el
proceso creativo es mas importante que el producto terminado. No hay
nada mas satisfactorio para los niflos que poder expresarse completa y
libremente. La habilidad de ser creativo ayuda a consolidar la salud
emocional de los nifios. Todo lo que los nifios necesitan para ser
verdaderamente creativos es la libertad para comprometerse por completo
al esfuerzo y convertir la actividad en la cual estan trabajando en algo
propio. Lo importante de recordar en cualquier actividad creativa es el
proceso de la expresion propia. Las experiencias creativas ayudan a los
nifos a expresar y enfrentar sus sentimientos. La creatividad también
fomenta el crecimiento mental en los nifios porque provee oportunidades
para ensayar nuevas ideas y probar nuevas formas de pensar y solucionar
problemas. Las actividades creativas ayudan a conocer y a celebrar el
aspecto Unico y la diversidad de los nifios, asi como también ofrecer
oportunidades excelentes para individualizar sus actos. De lo cual adolecen
aun los nifios del 3° Grado de la I.E.P. RMCH.

Metodologia

Tipo de Investigacién:

La presente investigacion fue de tipo Cuasi experimental con Propuesta.
Cuasi experimental porque se aplico el pre y post test.

Razon por la cual también es de tipo propositivo; porque es la propuesta

gue ha dado solucién al problema.
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1.4.2. Disefio de investigacion

Atendiendo al tipo de Investigacion seleccionada se utilizara el disefio de
dos grupos: Grupo de control y Grupo experimental con pre test y post test,

cuyo disefio es el siguiente:

GE: 01 X 02

GC: 03 - o4
Donde:
GE : Grupo experimental.
GC : Grupo Control.
Oly03 : Pre test al grupo experimental y control.
02y 04 : Post test al grupo experimental y de control
X : Aplicacion del estimulo (Variable independiente)

1.4.3. Poblacion y muestra
La poblacion en este proyecto se toma en cuenta todas las estudiantes de
|.LE.P. “Rosa Maria Checa” en Chiclayo como consta en las néminas de
matriculas 2018 y la muestra esta presentada por 32 nifias del 3° grado de

la I.E en referencia.

1.4.4. Técnica e instrumento de recoleccién de datos

Las técnicas de recoleccion de datos utilizadas en la presente investigacion
las dividimos en dos grandes grupos: las de gabinete y las de campo. Dentro
de las técnicas de gabinete, se han empleado las fichas bibliogréaficas y las
hemerograficas que han tenido por objetivo recopilar informacién para poder
elaborar el marco teodrico y los antecedentes de estudio; y en las técnicas de
campo se ha empleado la encuesta, por medio del cual hemos recolectado
datos para la fase diagndstica que ha sido el punto de partida de nuestra
investigacion. El instrumento fue un test, disefiado para el estudiante, para la
recoleccion del diagnéstico situacional en base al andlisis de las teorias y de
la operacionalizacion de variables; tomando como base otros cuestionarios.
Ademas, se elaboro una ficha de observacion, guia de evaluacion y una lista

de cotejo.
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1.4.5. Método de investigacion

Para la investigacion a desarrollar se utilizaron los siguientes métodos:

Métodos Cuantitativos

Puesto que para probar la hip6tesis es necesario trabajar con datos
cuantitativos, es por eso el uso de la estadistica descriptiva e inferencial.

Métodos teodricos:

e Hipotético — deductivo: Utilizado en su caracter integracional vy
dialectico de la induccion — deduccion para proponer la hipotesis como
consecuencia de las inferencias del conjunto de datos empiricos que
constituyeron la investigacion y a la vez para arribar a las conclusiones
a partir de la posterior contrastacion hecha de las mismas.

e Analisis y sintesis: Analizar los datos obtenidos en la recoleccion asi
como las multiples relaciones de los diferentes aportes tedricos que
nos conllevaron a una sintesis de los mismos y de construccion de
nuestro marco teorico y conceptual.

e Analisis historico: Permite estudiar la evolucion historica tendencial
del problema en los distintos contextos lo que nos condujo a su
planteamiento y enunciado.

e La abstraccién.- es un procedimiento importantisimo para la
comprension del objeto. Mediante ellas se destaca la propiedad o
relacion de las cosas y fendmenos, descubriendo el nexo esencial
oculto e inaccesible al conocimiento empirico.

e Inductivo.- es un procedimiento mediante el cual, de hechos
singulares, se pasa a proposiciones generales.

e Deductivo.- es un procedimiento que se apoya en las aseveraciones y
generalizaciones, a partir de las cuales se realizan demostraciones o

inferencias particulares.
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1.4.6. Método de analisis de recoleccion de datos

Medidas de tendencia central:

Son valores numéricos, estadigrafos que representan la tendencia de todo
el conjunto de datos estadisticos. Esta medida se utilizé6 para obtener un
namero representativo del puntaje promedio para los instrumentos

aplicados.

Media aritmética(X ):

Se emplea para obtener el promedio que resulta de la aplicacion del pre

test. Su formula es:

< > fx
n

Donde:

X = Media aritmética

> f.x, = Sumatoria de los productos de las frecuencias por el valor de sus
variables respectivas.

n = Muestra total
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CAPITULO I

MARCO TEORICO



2.1.

Antecedentes

INTERNACIONAL

Cerna, G. & Hualpa, B. (2010) en su tesis “Implementacion de la
creatividad para el desarrollo integral del nifio de cinco afos del nivel

inicial”.

La creatividad es la capacidad de la persona frente a la realizacion creativa
para solucionar problemas, buscando soluciones mediante la intuicion y
combinacion e ideas nuevas en los diferente campos y aspectos.

La creatividad es importante en el ser humano porque le ayuda a
desarrollar diferentes caracteristicas que le van a identificar como persona,
tales como: la inteligencia, fluidez mental, flexibilidad, la sensibilidad y
originalidad. (Cerna & Hualpa, 2010)

Ruiz, R. (2012) en su tesis Creatividad y Estilos de Aprendizaje. El trabajo
de investigacion que presentado consta de dos partes claramente
diferenciadas. La primera parte, estd dedicada la consolidacion de una
fundamentacién conceptual y teérica que, a través de la integracion de
aguellas perspectiva mas interesantes y relevantes para el trabajo
psicopedagdgico, conduce a la presentacion de un planteamiento global e
integral que introduce a los Estilos de Aprendizaje como una de las
variables implicadas en el desarrollo de la capacidad creativa junto a otras
variables (motivacion, inteligencia emocional y bagaje de conocimiento que
encuentran un fuerte respaldo en la investigacion empirica para esta
consideracion.

En el proceso de preparacion y concrecion de ésta primera parte del
trabajo se manifiesta la realizacién de una profunda busqueda bibliografica
de las diferentes investigaciones y publicaciones disponibles sobre el tema
de la Creatividad y sobre otros temas que por afinidad o "cercania" se
consideran importantes.

La segunda parte esta orientada al desarrollo de todo un planteamiento y/o

procesos de investigacion que, después del analisis de los datos
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recopilados mediante la aplicacion del Test de Generacién de Cuestiones
de Corbalan (2002), el Inventario de Emocion Creativa de Averill (2002) y el
Cuestionario Honey-Alonso de Estilos de Aprendizaje a una amplia muestra
de alumnos de las especialidades de Magisterio cursadas en la universidad
de Malaga, sirve de respaldo empirico a la consideracion de los Estilos de
Aprendizaje como una variable educativa que juega un papel activo en el
desarrollo de diferentes niveles de Creatividad, al destacar como principal
conclusién la relacion existente entre Estilos de Aprendizaje y los

componentes emocionales de la Creatividad. (Ruiz Rodriguez , 2004)

Carrasco, J & Mufioz F (2015) En su tesis “Algunas Concepciones de la
Evaluacion de la Creatividad en Segundo Nivel de Transicion y Primer Afio

Basico. ¢ Como evaluar aquello que no se puede expresar con numeros?”

Esta investigacion tiene como propdsito identificar los momentos que
otorgan las docentes al desarrollo de la creatividad en sus estudiantes y
como evaluacion esta en el Segundo Nivel de Transicién y Primer Afo
Basico de la Escuela Republica de Alemania E-66. Esto se llevé a cabo
mediante entrevistas semiestructuradas a las docentes de los niveles
mencionados anteriormente, a la Coordinadora de Primer Ciclo y a la jefa
de UTP, ademas se realizaron observaciones de clases y recoleccion de
documentos (planificaciones e instrumentos de evaluacion). De las
entrevistas se extrajeron las concepciones de creatividad, en las
observaciones de clases y los documentos se identificaron los espacios
que las docentes estaban facilitando para el desarrollo y la evaluacion de la
creatividad en sus estudiantes. La presente investigacion permitié concluir
gue las docentes no tenian el claro el significado de creatividad, por ende,
tampoco de su importancia. Por otro lado, encontramos factores
potenciadores como la creacion de frase, eleccion del material de trabajo,
juego libre y utilizacién de diversos espacios; y factores inhibidores de la
creatividad; tiempo, rutina diaria, espacio, desgaste fisico y mental, material
de trabajo; conocimientos por sobre las habilidades y actitudes, resistencia
al cambio, escolarizacion, relacion educador-educando y evaluacion.

(Carrasco Barria & Mufioz Meza, 2015)
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NACIONAL

Condori, M & Mendez, | (2016) En su tesis “Imagenes fijas y la creatividad
en la produccién de cuentos infantiles en nifios y nifias del cuarto grado de
la Institucion Educativa N°36003 Santa Ana - Huancavelica “

El problema de investigacion fue ¢Cémo influye las imagenes fijas en la
creatividad de produccion de cuentos infantiles en nifios y nifias del cuarto
grado de la Institucion Educativa N°36003 Santa Ana- Huancavelica? Los
métodos que se utilizaron fue método cientifico y particulares como al
descriptivo, analitico y experimental, técnicas como la observacion, cuyo
instrumento fue una ficha de observacion, lista de cotejo y hoja de
aplicacion; la poblacion estuvo conformada por 41 nifios y nifias del cuarto
grado, cuya muestra 25 nifios y nifias. Los resultados en la prueba de
entrada sobre la creatividad en la produccion de cuentos infantiles el 96%
del total de nifios y nifias se encuentran en el nivel de inicio, en la prueba
de salida el nivel de creatividad en la produccion de cuentos infantiles es
de logro destacado con un 80%. Se llega a la conclusién que las imagenes
fijas influyen de manera significativa en la mejora de la creatividad en la
produccion de cuentos infantiles en nifios y nifias del cuarto grado de la
Institucion Educativa N°36003 Santa Ana — Huancavelica. (Condori

matamoros & Mendez Coca, 2016)

Huapaya, R. (2019) en su tesis “Escribo cuentos para expresar mis ideas y
emociones” expresa lo siguiente:

El proyecto de innovacion educativa “Escribo cuentos para expresar mis
ideas y emociones”, surge del problema del desconocimiento de
estrategias para la produccion de cuentos escritos. El objetivo central es
empoderar a las docentes en el conocimiento de estrategias innovadoras
para la produccion de cuentos escritos de manera libre y creativa. El
proyecto se sustenta en dos enfoques; el primero es el enfoque por
competencia, el cual plantea que una competencia es la combinacion de
capacidades y conocimientos para resolver situaciones problematicas de la
vida cotidiana y el segundo el enfoque comunicativo textual que promueve
el desarrollo de habilidades comunicativas a partir de situaciones reales,

que permite al nifio comunicarse con los demas ya sea de forma oral o
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escrita. La construccidon del proyecto de innovacion se inicié con el recojo
de informacion a través del FODA permitiendo priorizar el problema de
estudio. Asi mismo, el arbol de problemas ayudd a identificar las causas,
sub causas, efectos e impacto; en el arbol de objetivos se buscé dar
solucion viable y sostenible al problema existente. La LoOgica de
intervencion, los Indicadores, los medios de verificacion y los supuestos se
formularon a través de la matriz de consistencia. La investigacion se
sustenta con referentes conceptual y antecedente de trabajos de
investigacion que tienen relacién con nuestro proyecto. Es asi que el
presente proyecto frente al problema formulado se plantea como alternativa
de solucion los talleres de formacion, las GIAS, las pasantias y la
comunicacion virtual. La construccion del trabajo académico contiene tres
partes: la caracterizacion de la realidad educativa, el marco conceptual y
por ultimo el disefio del proyecto con sus anexos. con este proyecto de
innovacion educativo, se espera capacitar a las docentes en estrategias
innovadoras, que planifiguen de forma colaborativa sesiones de
aprendizaje y utilicen recursos didacticos para motivar la produccion de
cuentos escritos de manera libre y creativa.Por lo expuesto se pretende
gue las docentes del nivel inicial de I.E 359, desarrollen capacidades que le
permitan de manera continua usar estrategias innovadoras en el desarrollo
de las sesiones de aprendizaje, logrando que sus estudiantes produzcan
Sus propios cuentos escritos de manera libre y creativa adquiriendo
autonomia en la construccion de sus conocimientos y sintiéndose

motivados durante todo el proceso.

Ivarra, R & Aguilar, J. (2016) En su tesis “Recursos educativos abiertos
como estrategias de aprendizaje para la produccion de textos narrativos
escritos en estudiantes del 4° grado de educacion primaria de la IE N°
36410 de Huancavelica” manifiesta lo siguiente:

La presente propuesta de innovacion educativa “Recursos Educativos
Abiertos como estrategias de aprendizaje para la produccion de textos
narrativos escritos en estudiantes del 4to grado de educacion primaria de la
institucion educativa N° 36410 de Huancavelica” busca mejorar las

capacidades de produccion de textos narrativos en los estudiantes en
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mencion, a fin de responder al problema identificado: Limitadas
capacidades de los estudiantes del 4to Grado de Educacion Primaria de la
institucion educativa N° 36410 para producir textos narrativos escritos de
manera coherente, haciendo uso de recursos educativos abiertos como
estrategias metodoldgicas e interactivas, debido a la importancia que tienen
las capacidades de produccidn de textos en el area de comunicacion. Para
ello se plantearon como objetivos de la experiencia piloto: Empoderar al
docente y estudiantes con habilidades necesarias para el uso de REA
(Culture Street, Pancho y la maquina de hacer cuentos, Storybird, entre
otros) e impulsar la aplicacion de los REA como parte de las estrategias
metodoldgicas innovadoras e interactivas para la produccion de textos
narrativos escritos, en los estudiantes del 4to grado de Educacion Primaria.
La estrategia operativa utilizada fue una secuencia organizada para dar
cumplimiento a la ejecucion de la propuesta educativa, siendo las fases
gue comprenden el disefio, la planificacion, la ejecucion, el seguimiento y
monitoreo - evaluacion; las areas en las que se innovaron; las trayectorias
para su ejecucion; el rol que cumplirdn los actores; los factores de
viabilidad y sostenibilidad que se tendran en cuenta; los posibles riesgos y
sus contingencias y las unidades de monitoreo y evaluacion con sus
respectivas actividades. Los resultados obtenidos muestran que el grupo
intervenido incrementd sus resultados luego de trabajar diferentes
actividades dentro de las diferentes sesiones de aprendizaje. Los
resultados evidencian la mejora de las capacidades de la produccién de
textos. Asimismo, la docente y los estudiantes conocen y usan los REA
como estrategias metodologicas innovadoras e interactivas para la
produccion de textos narrativos escritos. La docente incorpora, en sus
sesiones de aprendizaje del area de comunicacion, recursos educativos
abiertos; los padres de familia conocen y acompafan el uso de los REA
como estrategias innovadoras e interactivas para la produccion de textos
narrativos escritos en diferentes escenarios; y el encuentro de socializacién
de productos obtenidos, a través de un espacio virtual para toda la
institucion educativa. Se puede decir, entonces, que los objetivos de la

propuesta se consiguieron de acuerdo a lo planificado.
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Arce, D. & Saldafia, A. (2014) En su tesis “Influencia del juego de
construccion en el desarrollo de la creatividad en nifios de 5 afios de la I.E.
N° 252 “Nifio Jesus”, de Trujillo en el afio 2013, la desarrolla de la siguiente
manera:

La presente investigacion cuantitativa de tipo experimental tiene como
proposito determinar la influencia que ejerce el Juego de Construccion en
el desarrollo de la creatividad en nifios de 5 afios de la |.LE. N° 252 “Nifio
Jesus”, de Trujillo en el 2013". Para este estudio se seleccion6 una
poblaciéon muestral constituida por 14 alumnos con caracteristicas
similares, a quienes se les aplico el instrumento “Test de Torrance”,
reportandose los resultados en tablas de frecuencia numérica y porcentual;
utilizdndose para el analisis estadistico la Prueba T de Student. Los
resultados obtenidos muestran que antes de la aplicacion de las sesiones
de aprendizaje, los nifios tenian un bajo nivel de creatividad. Después de
haber aplicado las sesiones de aprendizaje para mejorar el desarrollo de la
creatividad, los nifios muestran un incremento significativo en el nivel de
creatividad. El programa educativo si influyo al desarrollar la creatividad en

los nifios de 5 afos de dicha Institucion Educativa.

LOCAL

Valdivieso, M (2018) En su tesis “Estrategias psicopedagogicas para el
Desarrollo de la Creatividad en la Produccion de cuentos en los estudiantes
del tercer grado de Primaria de la I.E. N°10610 Maraypampa- Santa Cruz —
20117

Se observa en el area de comunicacion que los estudiantes del tercer
grado de Primaria de la Institucion Educativa N°10610 Maraypampa,
muestran dificultades en el desarrollo de la creatividad en la produccion de
cuentos, que se manifiestan como contenidos incoherentes y escasez de
vocabulario, del mismo modo el objeto de estudio es el proceso
Ensefianza-Aprendizaje, asimismo el campo de accién son las estrategias
psicopedagdgicas para el desarrollo de la creatividad en la produccion de
cuentos en los nifios del tercer grado de primaria, conforma el objetivo
disefar y elaborar una propuesta de estrategias psicopedagogicas basadas

en el pensamiento creativo de Edward De Bono, para mejorar el desarrollo
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de la creatividad; la hipétesis es, si se desarrolla y elabora una propuesta
de estrategias psicopedagodgicas basadas en el pensamiento creativo de
Edward De Bono, entonces se mejorara el desarrollo de la creatividad en la
produccion de cuentos en los estudiantes del tercer grado de primaria de la
Instituciéon Educativa N°10610 Maraypampa. La propuesta estratégica
psicopedagodgica presentada en esta investigacion estad elaborada para
docentes como alternativa de solucion en su practica pedagdgica y
preparar a los nifios y niflas ante cualquier dificultad que se les presente.
(Valdivieso Bravo, 2018)

Ventura, Y. (2018) en su tesis “Programa de juegos de construccion y la
capacidad de creatividad en los nifios de 5 afios en una institucién
educativa — Chota”, desarrolla lo siguiente.

La investigacion se realizé con finalidad de potenciar el desarrollo de la
creatividad en nifios de la I.E. Inicial N° 317 Iraca Chica, con fines
orientados a optimizar el proceso de la fluidez, flexibilidad, elaboracion y
originalidad para el desarrollo del mismo, con metas para el sector
educativo. Por ello, se realizé el estudio develando caracteristicas que
presenta el problema para generar alternativas de solucién. El problema
que se plante6 fue ¢(COmo desarrollar la creatividad a través de un
programa de juegos de construccion en nifios de 5 afios de la I.E. Inicial N°
317 de la Ciudad de Chota en el marco de un programa Educativo?, cuyo
objetivo general fue: Disefiar un programa, con rigor cientifico, de juegos de
construccion para promover la creatividad en nifios de 5 afios de la I.E.
Inicial N° 317 Iraca Chica — Chota 2014, asi mismo en los especificos:
identificar el nivel de creatividad en los nifios de 5 afios de la I.E. Inicial N°
317 Iraca Chica — Chota 2014 y determinar las caracteristicas de validez,
confiabilidad y pertinencia del programa de juegos de construccion para
potenciar la creatividad en nifios de 5 afios de la I.E. Inicial N° 317 Iraca
Chica — Chota 2014. La naturaleza del problema y los objetivos conducen a
determinar un analisis de teorias relacionadas con creatividad y juegos de
construccion. Se aplico el test de triangulo en los nifios, con el proposito de

conocer percepciones en relacion a su creatividad; cuyos resultados
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obtenidos fueron (pag. 40 — Evaluacion general): el 15 % (3 nifios)
corresponde a un nivel alto, un 20 % (4) han alcanzado un nivel medio y en
cuanto al 65% (13), no tienen desarrollada la creatividad y esto se debe a
gue no hay un estimulo de juegos para desarrollar la creatividad en ellos.
Es por ello que esta investigacion propone un programa de juegos que
cumple con cualidades esenciales de validez, confiabilidad y pertinencia

sustentado en la teoria de Guilford.

Zuloeta, K. (2018) en su tesis “Estrategia ludica de ensefianza aprendizaje
de la lectoescritura para mejorar la atenciébn y la concentracion del
estudiante de primaria de la I.E. Manuel Antonio Rivas, Chiclayo”

La presente investigacién tiene como objetivo elaborar una estrategia
lidica de ensefianza aprendizaje de la lectoescritura para mejorar la
atencion y concentracion del estudiante de primaria. La dinAmica educativa
gue en la actualidad existe en el pais conduce a la reflexion sobre la accion
del maestro como productor de textos escritos y de su desempefio como
orientador del proceso de adquisicion y desarrollo de la escritura de sus
estudiantes, el nifio debe reconocer en la escritura una forma de expresion.
La estrategia que se pretende insertar es la ludica que es un elemento
indispensable dentro del salon de clases ya que esta permite que el
aprendizaje sea divertido y natural, ya que esta caracteristica es innata en
los nifios y su desarrollo. En la investigacion se utilizan métodos cientificos
del nivel tedrico, empirico y estadistico, que corroboran los resultados
alcanzados con la aplicacion del aporte y las transformaciones logradas
pudiéndose observar que la atencién y concentracién mejoro notablemente,

asi como el aprendizaje activo y colaborativo en los nifios.
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2.2.

2.2.1.

Base tedrica
La teoria del pensamiento creativo de Edward de Bono

La creatividad, dada su complejidad, ha sido estudiada y abordada desde
diferentes perspectivas, es por tanto un tema que merece un estudio
multidisciplinario, considerando que esta presente en las diferentes esferas
del conocimiento y accionar humano. Aunque no existe consenso en las
definiciones y precisiones conceptuales sobre los diversos términos que
guardan relacion con la creatividad, sin embargo, un buen numero de
estudiosos de la tematica, frecuentemente suelen utilizar las expresiones
creatividad y pensamiento creativo para referirse a lo mismo. Existen
diversos estudiosos del tema pensamiento creativo; uno de los mas
distinguidos y que constituye una autoridad mundial es Edward De Bono,
gque, para los intereses de este trabajo, sus aportes resultan

indispensables.

Para De Bono (1999), la creatividad es un tema muy amplio, vago y
confuso que abarca una enorme gama de actividades y destrezas
diferentes; incluye elementos de “novedad”, elementos de “creacion”, e
incluso elementos de “valor’. Esta definicion amplia de la creatividad

abarca varios procesos enteramente diferentes entre si. (De Bono, 1999)

De Bono frente a la complejidad del término, para hacer referencia a la
creatividad alude a un tipo de pensamiento que, segun él, no es lineal ni
secuencial légico y que denomind “Pensamiento Lateral”. De Bono, (1999)
Afirma que: “para producir un pensamiento creativo es preciso desplazarse
“‘lateralmente” para encontrar otros enfoques a una cuestion determinada”.
Define al pensamiento lateral en el sentido de “tratar de resolver problemas

por medio de métodos no ortodoxos o aparentemente ilégicos” (p. 92)

Como sabemos el concepto de pensamiento lateral pertenece a Edward De
Bono, considerado uno de los grandes pioneros en el desarrollo del
pensamiento creativo moderno; su obra principal es “El pensamiento
creativo: el poder del pensamiento lateral para la creacién de nuevas ideas”

donde reune veinticinco afios de su trabajo. Sostiene alli que a partir del
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comportamiento de los sistemas de informacion autoorganizados podemos
comprender la naturaleza de la creatividad, y acudir a técnicas para
producir nuevas ideas. El cuerpo central del libro se destina a ensefar

herramientas para generar ideas nuevas. (De Bono, 1999)

Las investigadoras asumen que los aportes mas importantes de De Bono
en relacibn al pensamiento creativo no radican tanto en precisiones
conceptuales tedricas sobre este término, sino que se centran en el

planteamiento en lo que él denomina Pensamiento Lateral.

De Bono acuio el término “Pensamiento Lateral” en 1970 para diferenciarlo
del pensamiento logico al que llamé vertical. Afirma que el pensamiento
l6gico (fundamentalmente el hipotético deductivo) tiene limitaciones para
buscar soluciones a problemas nuevos que necesitan nuevas ideas.
Sostiene que el pensamiento lateral actia liberando la mente del efecto
polarizador de las viejas ideas y estimulando las nuevas, recurriendo para
ello fundamentalmente a la creatividad, perspicacia e ingenio; procesos
mentales con los que esta intimamente ligado; afiade que para que se
manifiesten estas caracteristicas se debe usar el pensamiento lateral de
manera consciente e intencional; por lo tanto esta idea nos ha servido
como base para poder disefiar estrategias metodoldgicas para desarrollar
el pensamiento creativo en la produccion de cuentos y de esa manera

liberar sus pensamientos aislados o verticales.

El pensamiento vertical o logico, se caracteriza por el analisis y el
razonamiento (por lo que algunos también lo denominan pensamiento
racional). La informacién se usa con su valor intrinseco para llegar a una
solucion mediante su inclusion en modelos existentes. En cambio el
pensamiento lateral es libre y asociativo. La informacion no se emplea
como un fin, sino como medio para provocar una disgregacién de los

modelos y su consiguiente reestructuracion en nuevas ideas.

Sin embargo, Huerta (2005) sefala que “el pensamiento lateral y el
pensamiento vertical no son excluyentes, sino que ambos son necesarios
en sus respectivos ambitos y se complementan mutuamente; el primero es

creativo, el segundo selectivo” (p. 27)
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El pensamiento vertical es de utilidad constante, mientras que el
pensamiento lateral es necesario sélo en ocasiones, en las cuales el
pensamiento vertical no constituye un mecanismo eficaz. El pensamiento
lateral es importante para generar nuevas ideas y nuevos modos de ver las
cosas dando cabida a la creatividad, pero el pensamiento vertical es
necesario para su subsiguiente enjuiciamiento y aplicacion practica, por

tanto se requiere del uso de ambos tipos de pensamiento.

113

Desde esta perspectiva, Gardner (1995) sefala que: “el pensamiento
I6gico, la racionalidad son muy importantes, pero no son las Unicas
virtudes, no todos los problemas y situaciones pueden enfocarse o
resolverse desde esta perspectiva, necesitamos de otros componentes” (p.

63).

En esto radica la importancia de los aportes de Edward de Bono, ya que él
plantea de modo formal un pensamiento complementario al pensamiento
l6gico, es decir una nueva forma de entender y ver las cosas, un
pensamiento mas abierto que se orienta en diferentes direcciones, que
rompe esquemas rigidos, con posibilidades de generar muchas ideas

nuevas orientadas a la solucion de problemas.

Sin embargo conviene aclarar que la expresion Pensamiento Lateral, segun
De Bono (1999) puede usarse en dos sentidos: en sentido especifico y en
sentido general.

En sentido especifico, hace referencia a una serie de técnicas sistematicas
gue se usan en forma deliberada para cambiar los conceptos y
percepciones y generar otros nuevos. Se considera éste como una de las
mejores vias para desarrollar el pensamiento creativo. Desde esta 6ptica,
De Bono sefiala que el Pensamiento Lateral recurre algunas veces al
pensamiento logico racional y otras al pensamiento divergente, por tanto,

este ultimo solo constituye una parte del primero. (De Bono, 1999)

En sentido general, el Pensamiento Lateral significa exploracion de
multiples posibilidades y enfoques, en vez de aceptar un punto de vista
Unico. Visto desde esta perspectiva, el Pensamiento Lateral es sinénimo de

pensamiento divergente y pensamiento creativo.
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Para este trabajo de investigacion se han recogido las ideas bésicas de
Edward de Bono en relacion al pensamiento creativo, expresadas en el
Pensamiento Lateral, visto este Ultimo desde su concepcidon en sentido
general; esto obedece a que la intencibn es sistematizar estrategias
metodoldgicas orientadas a desarrollar el pensamiento creativo de los
estudiantes en la produccion de cuentos, a partir de un pensamiento

divergente o creativo.

Este trabajo se propone con la intenciéon de que los alumnos tengan una
fuente de consulta, para que puedan crear sus cuentos teniendo en cuenta
diferentes posibilidades, explorando, ensayando, abriendo caminos Yy
moviéndose en un terreno sin limites; sin restringirse a una Unica manera
de hacerlo, ni encasillarse en el plano de lo habitual, conocido o légico.
Esto explica el por qué en este trabajo se habla de pensamiento creativo

basado en los planteamientos de Edward de Bono.

En este contexto afirmamos que el Pensamiento Lateral es una virtud
innata del ser humano y que, a través de la aplicacion del programa de
estrategias metodoldgicas, el cual propone una metodologia novedosa, nos
permite entenderlo, cultivarlo y practicarlo, para asi desarrollar y usar con
éxito nuestro pensamiento creativo.

Por otro lado, cabe sefialar que para De Bono la creatividad tiene su base
en determinadas fuentes, siendo necesario que el docente las conozca, a
fin de apelar a ellas para lograr el desarrollo de dicho potencial en los
alumnos. En relacion a la naturaleza de este trabajo, facilitara el desarrollo

del pensamiento creativo en la produccién de cuentos.

Fuentes de la creatividad:

La Inocencia. La creatividad como consecuencia de la inocencia es la
creatividad clasica de los nifios. Si uno no conoce el procedimiento
habitual, la solucion usual, los conceptos corrientes, posiblemente
producira una idea nueva. Por otra parte, si uno no esta inhibido por el
conocimiento de las restricciones, se siente mucho mas libre para seguir un

enfoque novedoso de cualquier cuestion.
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La experiencia. La creatividad de la experiencia es lo contrario de la
creatividad de la inocencia. Con experiencia sabemos que dara mejor
resultado. La creatividad de la experiencia es fundamentalmente una
creatividad de bajo riesgo, que trata de basarse en lo conocido y repetir los

éxitos pasados.

La motivacién. Es importante porque la mayoria de personas creativas
extraen su creatividad de esta fuente. Tener motivacion significa probar y
estudiar, siempre en busca de nuevas ideas. Un aspecto muy importante
en la motivacion es la disposicién a detenerse para observar lo que nadie

se ha preocupado por observar.

El juicio acertado. Es la capacidad de darse cuenta del valor de una idea
es en si misma un acto creativo. Si la idea es nueva, hay que visualizar su
poder. Las personas que elaboran pensamientos de este modo obtienen

tanto reconocimiento como los que generan.

Azar, accidente, error y locura. La historia del progreso humano esta
llena de ejemplos de importantes ideas nuevas que surgieron por azar,
accidente, error o locura, por ejemplo, Cristobal Colon se lanz6 a navegar
hacia el oeste, rumbo a las Indias, porque utiliz6 mediciones erroneas;
Alexander Fleming descubrié el primer antibiético por error y asi nacio la
penicilina, entre otros. De alli, podemos mencionar que muchos inventos e
innovaciones han surgido al azar, otros por accidente error y locura. Esto
nos conlleva a que los docentes debemos dejar que los estudiantes
exploren su creatividad y asi en el futuro podamos tener una sociedad mas

creativa y original.

La Liberacidén. Consiste en liberarse de inhibiciones y temores, “soltarse”,
es un elemento importante de la creatividad, que proporciona grandes
resultados. Pero la liberacién por si mismo so6lo es un primer paso y eso no
es suficiente para lograr la creatividad, sino que necesita estar aliado a

otros factores conexos.
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Es muy importante tener en cuenta estas fuentes de la creatividad para
saber a donde acudir de modo referencial cada vez que se quiera poner en
practica esta capacidad; ya que el saber dénde encontrarla, de dénde
proviene o cémo surge, ayudard& mucho a potenciarla, estimularla y

desarrollarla en los estudiantes.

Concepciones equivocadas sobre la creatividad

De Bono (1999) advierte que existen diversas creencias o ideas
equivocadas respecto a la creatividad, las que de alguna manera pueden
constituirse en barreras u obstaculos que bloguean el desarrollo de la

misma; por lo que se hace necesario mencionarlas.

La creatividad es un talento natural y no puede ser ensefiada.

Este falso concepto puede ser muy peligroso, ya que puede hacernos creer
gue no existe razon para fomentar la creatividad. Si se trata de una
condicion natural, no tiene sentido el esfuerzo para cultivarla o mejorarla.
De Bono sefala que de hecho hay algunas personas mas talentosas que
otras, lo cual no significa que no puedan serlo alin mas si se someten a
cierto entrenamiento y aplican determinadas técnicas. Y tampoco suponen

gue otras personas menos dotadas no puedan llegar a ser creativas.

La opiniobn de que las personas creativas son gente rebelde y
desordenada.

Mucha gente piensa que por ejemplo en la escuela, los alumnos mas
inteligentes son disciplinados, obedientes, y mantienen buenas relaciones
con sus profesores y compafieros; en cambio los rebeldes, estan
destinados a desafiar los conceptos existentes y a buscar nuevos modos
de accion. Tienen el coraje, la energia y los puntos de vista diferentes; por
lo tanto los primeros serian conformistas y los segundos tienen la tendencia
a plantear nuevos puntos de vista y a no aceptar lo que se les impone, por
lo que serian llamados creativos. De Bono manifiesta al respecto que,
muchas veces el rebelde accede a la creatividad combatiendo las ideas
imperantes y marchando contra la corriente. Pero la creatividad de los

“conformistas” no necesita estar “en contra” de nada; por lo tanto puede ser
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2.2.2.

mas constructiva e incluso puede apoyarse en las ideas existentes. De
modo que la creatividad no es propiedad exclusiva de los rebeldes, sino
gue puede ser adquirida aun por aquellas personas que siempre se han

considerado conformistas.

El criterio de que soélo las personas muy inteligentes o que poseen un
alto nivel cultural pueden ser creativas.

Si bien, De Bono, sostiene que la inteligencia es el motor de la mente,
asegura que, nadie necesita una inteligencia excepcional para ser creativo;
aflade que todo depende de los habitos, la formacién y las expectativas de
cada individuo; ademas sostiene que, una persona inteligente que no ha
aprendido las técnicas para desarrollar la creatividad puede resultar menos
creativa que otra, no tan inteligente. (De Bono, 1999)

Queda claro que una persona para ser creativa o para desarrollar su
creatividad, no tiene que ser necesariamente super inteligente, pero de
serlo, esto de ninguna manera se constituye en una desventaja para la
creatividad, por el contrario, es una fortaleza que bien puede ser

aprovechada.

Modelo de creatividad y estilo de Donald Treffinger
Una teoria contemporanea de la creatividad es la formulada por Treffinger y
colaboradores (1993), quienes definen la creatividad como el resultado de

la interaccion de cuatro componentes:

FIGURA N° 01. Modelo de Treffinger (1993)

COMPONENTES DE LA CREATIVIDAD

OPERACIONES
MENTALES

CARACTERISTICAS
PERSONALES

>| LOGROS

CONTEXTO
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1) Caracteristicas personales. Se refiere a las habilidades cognitivas,
los rasgos personales, la motivacion intrinseca, los estilos de
aprendizaje y los estilos creativos.

2) Operaciones implicitas en el proceso creativo. Son las estrategias y
técnicas que se emplean para generar y analizar ideas, resolver
problemas, tomar decisiones y autogobernar el pensamiento.

3) Contexto. Se refiere al medio donde se desarrolla y expresa la
creatividad. Se incluye el sistema de valores, la cultura, las
dimensiones especificas del aula, las interacciones y cualquier
elemento de la situacion contextual donde se desenvuelve el
individuo.

4) Logros. Es el resultado de los esfuerzos de la persona por hacer
alguna contribucién creativa. Treffinger utiliza las diferentes
habilidades propuestas por Torrance y Guilford para valorar la
creatividad: fluidez; flexibilidad, originalidad y elaboracion. (Murillo
Torrecilla, 2012)

De acuerdo a los intereses de nuestra investigacion nos basados
especificamente en el Modelo de Treffinger que sostiene que el
pensamiento creativo puede desarrollarse a través del proceso educativo,
mediante el proceso de ensefianza y aprendizaje de los contenidos de las
diferentes asignaturas o cursos del plan de estudios de las instituciones

educativas. (Murillo Torrecilla, 2012)

Treffinger define al pensamiento creativo como la capacidad de afrontar
vacios, paradojas, oportunidades, cambios o0 problemas, buscando

conexiones significativas a partir de la generacion de:

Alternativas maultiples,

e Posibilidades variadas (desde diferentes puntos de vista o
perspectivas),

e Alternativas inusuales u originales, y

e Detalles para expandir o enriquecer las posibilidades.
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A este respecto, Treffinger presenta un Modelo de Aprendizaje Creativo,
con un nivel de complejidad, el cual contempla dos dimensiones: el
cognitivo y el afectivo. El primero, esta constituido por los siguientes
factores: cognicion, memoria, fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracion;
cabe destacar que para efectos de la presente investigacion se
consideraran los ultimos cuatro factores o habilidades intelectuales de
produccion divergente presentados por Guilford. Y el segundo incluye:
curiosidad, apertura a la experiencia, el atreverse a correr riesgos, la
voluntad para responder, la sensibilidad ante los problemas, tolerancia a la

ambigiiedad y las confidencias consigo mismo. (Murillo Torrecilla, 2012)

Aqui se detalla el modelo propuesto para el desarrollo del pensamiento
creativo, que describe tres niveles de aprendizaje creativo, considerando

las dimensiones afectivas y cognitivas de cada nivel.

» El nivel |, incluye una variedad de factores cognitivos y afectivos a
los que llamé funciones divergentes.
Entre los cognitivos esta la fluidez, la flexibilidad, la originalidad, la
elaboracion, la cognicion y memoria.
En los afectivos se incluye la curiosidad, la apertura a la
experiencia, el atreverse a correr riesgos, la voluntad para
responder, la sensibilidad ante los problemas, la tolerancia a la
ambigiedad y las confidencias consigo mismo.
Este nivel constituye la base sobre la cual se desarrolla el
aprendizaje creativo al permitir asimilar herramientas y técnicas
esenciales para la generacion y andlisis de ideas, tanto

instrumentos de pensamiento convergente como divergente.

> En el nivel Il, los factores afectivos y cognitivos basicos del nivel |
se amplian. Los aspectos cognitivos incluyen complejos procesos
intelectuales como el analisis y la sintesis, la evaluacién, la
aplicacion, habilidades metodolégicas e investigativas, las
transformaciones, metaforas y analogias. Entre los afectivos

aparece una consciencia desarrollada, la relajacién, la apertura a

49


http://www.monografias.com/trabajos11/norma/norma.shtml

complejas vivencias y conflictos, la seguridad psicolégica vy

creativa, la fantasia e imaginacion y el desarrollo de valores.

» El nivel Ill, compromete a la persona en problemas y cambios
reales. Incluye aspectos cognitivos como la buUsqueda
independiente, la asimilacion de recursos para dirigir, la creacion
de productos reales y el conocimiento de la relacién de los métodos
y técnicas consigo mismo y con su desarrollo personal. En lo
afectivo, se incluye la interiorizacion de valores, el compromiso con

una vida productiva y la tendencia a la actualizacion de si mismo.

Este modelo fue creado para fomentar el aprendizaje creativo en individuos
muy inteligentes y talentosos. Resulta de interés constatar que la mayoria
de los programas desarrolladores del pensamiento creativo propuestos por
otros investigadores se apoyan fundamentalmente en los métodos y
técnicas utilizados en el | nivel de Treffinger y en algunos casos en el |l
nivel, por lo que este modelo aporta un enfoque mas completo y mas

vinculado a la realidad practica de los sujetos que participan de él.

Ante ello que afirmamos que todos los maestros queremos que nuestros
alumnos al finalizar el curso, puedan ser capaces de generar ideas
creativas, el doctor Treffinger (1993) dice que necesitamos que todos
nuestros alumnos sean creativos, por qué pensar que sélo algunos de ellos
puedan enriquecer su nivel de pensamiento creativo, cuando los tiempos
actuales requieren de personas capaces de transformar las condiciones

existentes actualmente.

Partimos del criterio de que es importante conocer los componentes que
amplian la concepcion tradicional de creatividad, en particular el contexto
donde se desarrolla y expresa dicha capacidad, los cuales nos permiten
diseflar otras alternativas de evaluacion y mejora de los procesos y
recursos creativos, utilizados por el nifio cuando esta resolviendo una tarea
y asi obtener optimos logros en el desarrollo de su pensamiento creativo

respecto a la redaccion de cuentos.
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2.2.3.

Desde esta perspectiva cognitiva del pensamiento creativo, la aplicacion
del programa de estrategias metodologicas mediante actividades creativas
qgue fomentaron la interaccion entre nifios y el docente, promovieron a que
los estudiantes desarrollen su pensamiento creativo en la produccién de
cuentos y asi desarrollar un aprendizaje creativo, teniendo en cuenta las

dimensiones cognitivas y afecticas de los nifios.

Teoria del cerebro total de Ned Herrmann

En todos los momentos de la vida se presentan situaciones y problemas,
los cuales requieren ser solucionados y para que esto se dé, el cerebro
debe actuar de manera conjunta estableciendo un perfecto equilibrio entre
los dos hemisferios, tanto el I6gico como el creativo.

La neurociencia es una ciencia que se encarga del estudio del cerebro. Lo
cual nos permite una mayor compresion de la relaciébn cerebral y la
conducta.

Los hemisferios cerebrales tienden a dividirse las principales funciones
intelectuales; en este sentido se presentaba que el hemisferio derecho es
dominante en los siguientes aspectos del intelecto: percepcion del espacio,
el ritmo, el color, la dimension, la imaginacion, las ensofaciones diurnas,
entre otras. A su vez, el hemisferio izquierdo posee preponderancia en otra
gama, totalmente diferentes de las habilidades mentales, ya que este lado
es verbal, l6gico, secuencial, numeérico, lineal y analitico.

No obstante, investigaciones posteriores de otros cientificos pudieron
determinara que aunque cada lado del cerebro es dominante en
actividades especificas, ambos estan capacitados para funcionar
integradamente en todas las éareas hallandose distribuidas en toda la
corteza cerebral.

Asimismo como docentes nos interesamos en conocer qué contenidos le
pertenecen a cada parte del cerebro, ya que el aprendizaje requiere de la
accion concertada de todo el cerebro, por lo cual en la aplicacién de las
estrategias metodolégicas se mantuvo presente que habilidades se

fortalecian en cada experiencia con los nifios.
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Cerebro Total, Cerebro Creativo

En relacion con los estilos de pensamiento, un enfoque muy interesante es
el propuesto por Ned Herrmann. Se trata del modelo de Cerebro Total, el
cual resulta de la integracién de la teoria de Especializacién Hemisférica y
de la teoria del Cerebro Triuno de Mc Lean. Ademas de las mitades
izquierda y derecha representadas por los hemisferios, se tendrian las
mitades superior (cerebral) e inferior (limbica), lo que da origen a cuatro
partes o cuadrantes; es decir, el cerebro se divide en cuatro areas o
cuadrantes, cada uno de los cuales posee sus propias funciones, modos de
conocer, de procesar informacion y sus conductas asociadas; todas ellas
directa o indirectamente conectadas entre si por el cuerpo calloso y otras
comisuras. Los cuadrantes, llamados A, B, C y D corresponden a cuatro
modos especificos, distintos e independientes de procesamiento diferencial
de informacion. (Herrmann, 1989)

La interrelacion de estos cuadrantes, se tiene que el hemisferio izquierdo
genera dos conglomerados en A o Izquierdo Superior se caracteriza por ser
l6gico, cuantitativo, critico, analitico y racional. El cuadrante B o lzquierdo
Inferior es secuencial, ordenado, planificador, controlado, conservador y
detallista. EI hemisferio derecho genera dos conglomerados, el C o inferior
Derecho se caracteriza por ser emocional, expresivo, sensorial, musical y
humanistico, y el cuadrante D o Superior Derecho es conceptual, visual,
integrador, holistico, imaginativo y flexible.

El complejo modelo metaférico de cuadrantes o estilos de pensamiento,

con las caracteristicas de cada uno, es el siguiente:

Cuadrante Caracteristicas
A » Laogico, cuantitativo, analitico, critico, racional.
B » Secuencial, ordenado, controlado, conservador,
estructural, detallista, planificador.
C » Emocional, sensorial, musical, humanistico,
D expresivo.

» Conceptual, sintetizador, visual, metaforico,
integrador, holistico, imaginativo y flexible.

Predisposiciones genéticas, aprendizaje, interaccidon social e

influencias culturales contribuyen al desarrollo de perfiles individuales
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de preferencias para la activacion usual de uno o mas cuadrantes. El
modelo de Herrmann postula la activacion situacional e iterativa de los
cuadrantes; ademas, los estilos de pensamiento no son fijos: pueden
ser reajustados en busca de las configuraciones Optimas para cada

caso individual o grupal. (Herrmann, 1989)

En sintesis, el modelo de Cerebro Total es unitario, dindmico e
integrador. De acuerdo con él, la creatividad, la inteligencia, el
aprendizaje, la toma de decisiones y la solucion de problemas
requieren de la accion concertada de todo el cerebro: ningun estilo,
habilidad o estrategia resulta privilegiado en detrimento de los
restantes. Sin duda alguna, el modelo se ajusta perfectamente bien a la

vision holistico - creativa de la educacion.

El pensamiento creativo es aquel que se desarrolla en el hemisferio
derecho del cerebro. A través del desarrollo de un pensamiento
creativo los seres humanos somos capaces de generar nuevas ideas y
soluciones. El pensar creativamente es innato y forma parte de nuestro
desarrollo inicial, sin embargo la creatividad, en ocasiones se deja de
lado producto de los mismos esquemas sociales. La educacion dentro
del aula cumple un papel fundamental ya que tiene todas las
posibilidades y cuenta con las herramientas para fomentar el desarrollo
del pensamiento creativo a los alumnos, a través de técnicas y
estrategias que permita el desenvolvimiento y la fluidez de nuevas
ideas, dejando a un lado los perjuicios y temores a crear el cambio.
(Herrmann, 1989)

Entonces, se plantea la necesidad de wuna vision sistémica,
globalizadora e integradora, en una palabra, holistica, de la educacion,
integrando las experiencias, talentos, estilos, expectativas y valores del

ser humano en todas sus dimensiones.

Partiendo de ello diriamos que con la aplicaciéon del programa de

estrategias metodologicas se estimulé de manera integrada el cerebro
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de los estudiantes, para que desarrollen su pensamiento creativo y

produzcan sus propios cuentos originales, novedosos e imaginativos.

FIGURA N° 02. Esquema del cerebro total

HEMISFERIO IZQUIERDO HEMISFERIO DERECHO
ANALISIS SINTESIS
Hablar. Percibir.
Escribir. Orientarse en el espacio.
Trabajar con tareas de
Leer. .
geometria.
Razonar con nimeros. Elaborar mapas conceptuales.
_ Rotar figuras o formas.
Repetir Crear, intuir, imaginar.




2.3.

2.3.1.

Base conceptual
Pensamiento creativo

El pensamiento creativo, llamado también pensamiento lateral por De Bono
(1970) afirma que “es una forma de escapar de las ideas fijas que atan las
alas de la creacién, cuyo fin es la creacion de nuevas ideas que conducen
al cambio de actitudes y progreso en todos los campos, desde la ciencia y
el arte, a la politica y la felicidad personal. Es una actitud y un proceso
mental deliberado para generar ideas nuevas, mediante la estructuracion
de esquemas conceptuales (intuicion), y la provocacion de otros nuevos
(creatividad)”

El pensamiento creativo es una actividad bipolar entre |6gica y fantasia, y
es el resultado de la comunicacion interpersonal. Empieza por ser una
reaccion subjetiva a un estimulo y se convierte en formulacién objetiva de
la percepcion subjetiva.

Para fomentar esta capacidad debemos alejarnos del pensamiento
mecéanico, conformista y estereotipado, y de una critica demasiado precoz,
impedimentos ambos que merman la posibilidad de wuna nueva

combinacion creativa.

Por otro lado, Amorin (1979) alude que la actitud creativa puede adquirirse
por imitacion, en el que el proceso creativo estard generando
constantemente respuestas creativas. Ante ello, es de suma importancia
gue el profesor tenga presente que sus actitudes, que sus acciones, su
forma de hablar y de dirigirse seran decisivos para alentar, estimular o, por

el contrario, inhibir el pensamiento creativo de sus alumnos.

Desde la practica docente, es importante promover las actitudes creadoras
con el fin de fortalecer las potencialidades individuales de cada estudiante,
favoreciendo la originalidad, la apreciacion de lo nuevo, la inventiva, la

expresion individual, la curiosidad y sensibilidad respecto a problemas.
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2.3.2. Aspectos del pensamiento creativo

Segun De Bono (1970), Rodriguez (1995), Amegan (1997), MED (2000) y

Lépez (2003) mencionan las siguientes capacidades basicas presentes en

el pensamiento creativo:

La originalidad, también se le conoce como respuesta Unica (que
logra una sola persona dentro de un grupo). Es el aspecto mas
caracteristico del pensamiento creativo y que implica pensar en
ideas que nunca a nadie se le han ocurrido o visualizar los
problemas de manera diferente; lo que trae como consecuencia el
poder encontrar respuestas innovadoras y nhovedosas a los
problemas.

Esta capacidad especifica permitird a los estudiantes producir,
inventar o lograr una respuesta nueva (raras) ante una determinada
situacion, ya sea dentro de la institucion educativa o en su hogar.
Amegan (1997) sefala: “Todas esas respuestas raras deben ser
pertinentes, ya que una respuesta rara y unica en su género soélo es
original en la medida en que es pertinente en relacion con el
problema planteado. Se debe tener en cuenta que una respuesta
original no es una respuesta descabellada”.

Para evaluar si una respuesta es original, tal y como lo sefala el
autor antes mencionado, siempre se debe tomar en cuenta su edad
de desarrollo y el contexto en el cual se realiza esta conducta
creativa. Como profesores es importante que consideremos esto,
porque si bien es cierto, la respuesta original que da un nifio de 9
afos es muy diferente a la respuesta original que puede dar el de 12
0 13 afos, un joven de 17 afios 0 un adulto de 40 afos, pues el
grado variara de acuerdo a la edad del estudiante.

La fluidez es la capacidad que nos permite emitir un rapido flujo de
ideas, preguntas y elaborar mas soluciones, alternativas o
respuestas posibles frente a un hecho o un problema dado dentro de
un lapso preciso (Amegan, 1997)

Es la capacidad que posee una persona para generar ideas, no

importa si éstas son buenas o malas. Es importante tener en cuenta
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gue en este factor no deben entrar los juicios de valor, ni prejuicios,
pues lo que se busca es la generacion del mayor numero de ideas,
pues lo que se pretende es erradicar el mal habito de siempre tener
una sola idea. En este caso se busca que el alumno pueda utilizar el
pensamiento divergente, con la intencién de que tenga mas de una
opcion a su problema, no siempre la primera respuesta es la mejor y
nosotros estamos acostumbrados a quedarnos con la primera idea

gue se nos ocurre, sin ponernos a pensar si realmente sera la mejor.

La flexibilidad esta es la capacidad que tiene una persona para
adaptarse a una nueva situacion, a nuevas reglas, cambiar de
perspectivas y percibir las cosas de otra manera., ver distintos
angulos de un problema.

El estudiante flexible serd aquel que sabe adaptarse a las
circunstancias del momento, permitiendo la opinion y juicio de otros,
sera tolerante y sabra adecuarse, aceptar el planteamiento y la
forma de pensar de otras personas para buscar una solucién
diferente. Lo opuesto a la flexibilidad es la rigidez mental de aquella
persona que actla ciegamente y no permite las opiniones del resto,
pudiendo llegar a la actitud dogmatica y conservadora. Un
estudiante que es flexible sabe adaptarse al pensamiento de los
otros para después optar por la alternativa de respuesta que
considera mas adecuada. Ser flexible con el resto implica ser flexible

en Sus procesos y representaciones que organiza.

La elaboracion, es una caracteristica importante en el pensamiento
creativo, esta capacidad consiste en adornar, afiadir elementos o
detalles a ideas que ya existen, modificando alguno de sus atributos;
ya que a partir de su utilizacibn es como ha avanzado mas la

industria, ciencia y las artes.
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2.3.3. Produccién de cuentos

Pretende estimular la expresion de sentimientos, deseos e ideas mediante
el lenguaje escrito. De igual modo, establece espacios de reflexion para
promover en los estudiantes el desarrollo de la capacidad critica y el
disfrute estético. Asimismo, incentiva la lectura de cuentos de la literatura
universal y nacional, y promueve el taller como estrategia metodoldgica

orientada a la produccion de cuentos. o
Socializan sus textos.

Importancia dela / :gzr%ilimnos se motivan para

Produccion de Cuentos \
Desarrollan sus competencias al

\ hacerlo.

Valoran la escritura como una practica
gue los enriquece afectiva 'y
cognitivamente.

CUENTOS

DEFINICION: La palabra cuento proviene del término latino “computus”
que significa cuenta. el concepto hace referencia a una narracién breve de
hechos imaginarios. su especificidad no puede ser fijada con exactitud por
lo que la diferencia entre un cuento extenso y una novela corta es dificil de

determinar.
IMPORTANCIA Y FINALIDAD DEL CUENTO
La unica finalidad del cuento es la de entretener o divertir al lector.

Los cuentos estarian destinados a brindar diversion y entretenimiento, pero
pueden brindar otros fines: Estimula Iddicamente y por ello favorece el
desarrollo del lenguaje. Da respuestas a necesidades intimas del nifio.
Despierta la aficion por la lectura. Acerca al nifio a la cultura.

Importancia del Cuento.- Una de las cualidades de los cuentos es la de
estimular la fantasia y la imaginacion del niflo. Otro aspecto que se ha de

tener en cuenta de la narracion oral es precisamente la base en que se
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apoya, es decir, el lenguaje. Ya que hacemos servir las palabras
como vehiculo de comunicacion, uno de los valores importantes de
muchos cuentos, es su riqueza de imagenes. También transmiten una serie
de conocimientos, de tradiciones y maneras de pensar propias de cada

tierra.
CLASIFICACION DE LOS CUENTOS

CUENTOS DE ANIMALES:
Fabulas y cuentos ejemplares: No son cuentos de animales encantados.
Los personajes son animales pero hablan y se comportan como seres

humanos.

CUENTOS MARAVILLOSOS

El cuento maravilloso sucede en un tiempo y espacio indeterminados.
Muchos comienzan, por ejemplo con “Habia una vez en un pais muy
lejano...”. También se caracteriza porque sus personajes son seres que no
se encuentran en el mundo real (hadas, monstruos, dragones). En general
estos cuentos tienen un personaje principal que debe resolver algun

problema, pasar alguna prueba, etc.

CUENTOS RELIGIOSOS
Contenidos breves de ficcion que relatan un hecho, suceso o
acontecimiento con episodios o incidentes con una interpretacion original

de la realidad.
CUENTOS NOVELESCOS

Se trata de cuentos en los que el héroe llega a la conclusién esperada, sin
la ayuda de un animal encantado o un hada benefactora. Aqui es donde el
caracter del héroe o la heroina constituyen el factor decisivo en la

resoluciéon de la historia.
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CAPITULO 1l

RESULTADOS DE LA INVESTIGACION



3.1. Analisis y discusion de los resultados de los instrumentos utilizados

CUADRO N° 01

DEMUESTRA ORIGINALIDAD Y COHERENCIA DE ORGANIZACION AL CREAR UN

CUENTO.
=z
‘0 TEST
g ) G.C G.E.
% LOGROS MINIMOS
3 %
<
> F % F
El cuento creado presenta
A acciones nove@osas Y| 06 19% 29 69%
contiene el titulo y
personajes referentes.
B El cuento g:r_eado no se ciiie| g 31% 06 19%
a las condiciones dadas.
El cuento esta inconcluso o
C | no trabajé nada. 16 50% 04 12%
TOTAL 32 100% 32 100%

FUENTE: test aplicado a los estudiantes del 3° grado de la I. E. Rosa Maria Checa-2018

INTERPRETACION

Se observa en el cuadro N° 1, una notoria mejora en el aspecto de originalidad y
coherencia, pues 22 estudiantes que representan el 69% del total, demostraron
un alto nivel de originalidad y coherencia de organizacion al crear un cuento, a
partir del titulo y los personajes presentados como referencia, ubicados en la

valoracion A

Con estos resultados pretendemos elaborar estrategia metodoldgica
(CREATIPER) para mejorar significativamente el nivel de originalidad vy
coherencia de organizacion de los estudiantes; tal como dice De Bono (1999) en
su teoria del Pensamiento Creativo, los nifios suelen ser muy espontaneos y
originales, cuando son motivados con algunos elementos para que puedan partir
de ello y empiecen su produccion despertando asi su pensamiento creativo. Asi
mismo como fundamenta el modelo de Treffinger “Creatividad y estilo”, que el

cuento que escribe el estudiante debe relacionarse con sus vivencias, su
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contexto, ademas al redactar su cuento debe darle su propio estilo y a la vez esta

volcando sus aspectos cognitivos y afectivos.

Todo esto ayuda a mejorar en los nifios el desarrollo del pensamiento creativo en

la produccién de sus cuentos.

CUADRO N° 02

EXPRESA FLUIDEZ DE PENSAMIENTO EN FORMA COHERENTE

O TEST
% - GE G.C.
\O )

?EI — | LOGROS MINIMOS

> F % F %
Escribe méas de 7

A titulos. 20 62% 08 25%
Escribe de 4 a 7

B titulos. 14 44% 12 38%

C Ftscrlbe menos de 4 00 00% 10 31%
titulos.

TOTAL 32 100% 32 100%

FUENTE: FUENTE: test aplicado a los estudiantes del 3° grado de la I. E. Rosa Maria

Checa-2018

INTERPRETACION

Se aprecia en el grupo experimental que, el 62% de estudiantes escribiéo mas de 7

titulos al texto dado, presentado como referente (valoracion A) y en grupo control

se ubican en esta valoracion el 25% de estudiantes, concentrdndose el mayor

porcentaje de estudiantes en las valoraciones B, C.
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CUADRO N° 03

MANIFIESTA FLEXIBILIDAD DE PENSAMIENTO E INVENTIVA AL ESCRIBIR UN

CUENTO
< TEST
x =z G.E G.C.
oXG)
= .
< o LOGROS MINIMOS
F % F %
Elabora en forma
A coherente un nuevo 16 50% 09 2804
desenlace para el texto
referencial.
Elabora el nuevo
B desenlace de manera poco| 09 38% 17 53%
coherente.
C EI nuevo desenlace, estuvo 07 2204 06 19%
inconcluso o redact6é nada.
32 100% 32 100%
TOTAL FUEN

TE: test aplicado a los estudiantes del 3° grado de la I. E. Rosa Maria Checa-2018

INTERPRETACION

Segun el cuadro, el nivel de flexibilidad de pensamiento e inventiva que
demuestran los estudiantes en el test es en términos generales es significativa
con un 50% en el grupo experimental, se ubican en la valoracion A, mientras que

el grupo control es 28%.
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CUADRO N° 04

EVIDENCIA CAPACIDAD DE ANALISIS, SINTESIS Y ORIGINALIDAD AL CREAR UN
CUENTO

INTERPRETACION

En los resultados obtenidos del test, el mayor porcentaje de estudiantes, se
ubican en la valoracion A con un 47%, y el menor porcentaje en la valoracion B, lo
gue significa que las alumnas en su mayoria se enmarcan en el pensamiento
l6gico- racional y sus respuestas estan comprendidas en el marco de un

pensamiento lateral.

Los resultados confirman que los estudiantes mejoraron su capacidad de analisis,
sintesis y originalidad al aplicar la estrategia psicopedagodgica para desarrollar el
pensamiento creativo en la produccion de cuentos (CANCICUEN); la misma que

consiste en motivar con una cancion y partir de ella crear un cuento.

Siguiendo esta idea, encontramos un sustento en una de las fuentes que propone
De Bono (1999), la motivacién, como una causa para estimular el pensamiento
creativo de los estudiantes, ya que el nifio estara motivado a través de la letra de

la cancidén y podra obtener como resultado un cuento original y creativo.

0 TEST

Q G.E G.C.

%z

< LOGROS MINIMOS

F % F %

Crea un cuento

A considerando _ los 15 47% 7 2204
elementos contenidos en la
cancion.
El cuento creado no esta

B |sujeto a las condiciones| 08 25% 17 53%
dadas.

c El cuentg estuvo inconcluso 9 28% 8 2504
0 no cred nada.

TOTAL 32 100% 32 100%

FUENTE: test aplicado a los estudiantes del 3° grado de la I. E. Rosa Maria Checa-2018
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CUADRO N° 05

DEMUESTRA COHERENCIA Y FLEXIBILIDAD DE PENSAMIENTO AL CREAR UN

CUENTO
O TEST
5 = G.E G.C.
9%
3 .
S LOGROS MINIMOS = % = %
Elabora un cuento con las
A expresiones dadas, con 17 53% 10 31%

coherencia y secuencialidad.

El cuento creado es poco
B coherente en relacion a las| 08 25% 16 50%
expresiones referenciales.

El cuento quedd inconcluso o 07 2904, 06 19%
no trabajo nada.

TOTAL 32 100% 32 100%

FUENTE: test aplicado a los estudiantes del 3° grado de la |. E. Rosa Maria Checa-2018

INTERPRETACION

Se aprecia en este cuadro un avance considerable en cuanto al desarrollo del
potencial creativo de los estudiantes del grupo experimental y un minimo
desarrollo por parte de los del grupo control; En el test 17 del grupo experimental,
que representa el 53% demostraron un alto nivel de desarrollo del pensamiento
creativo al ubicarse en la valoracion A, observandose los mayores porcentajes en

las valoraciones By C.
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CUADRO N° 06

EXPRESA CAPACIDAD DE ANALISIS, SINTESIS, ORIGINALIDAD Y ELABORACION
AL CREAR UN CUENTO

INTERPRETACION

Se aprecia en este cuadro, segun los resultados del test, un elevado nivel en el
desarrollo del pensamiento creativo en las capacidades de andlisis, sintesis,
originalidad y elaboracién, ya que 17 nifias del grupo experimental y 6 del grupo
control se wubican en la valoracion A, representando el 53% y 18%
respectivamente, observandose que los mayores porcentajes estan en las

valoraciones B y C en ambos grupos.

z TEST
O LOGROS MINIMOS

< G.E G.C.

O

-

< F % F %

El cuento creado tiene una
estructura formal, no excede a 8

A ’ . : 17 53% 6 18%
renglones y en €l se evidencian
elementos de la imagen.

B El cuento creado no responde a 11 | 34% 13 41%
lo solicitado.

c No concluyé la redaccion del 04 | 13% 13 41%

cuento o no respondi6 nada.

32 | 100% | 32 100%

TOTAL

FUENTE: test aplicado a los estudiantes del 3° grado de la I. E. Rosa Maria Checa-2018
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CUADRO N° 07

DEMUESTRA CAPACIDAD DE ORIGINALIDAD, FLUIDEZ, FLEXIBILIDAD Y
ELABORACION AL CREAR UN CUENTO.

TEST
G.E G.C.

LOGROS MINIMOS

VALORACI
ON

El cuento creado tiene una
estructura formal, no excede a
A |12 renglones, en el se| 14 | 44% 3 9%
evidencian los elementos del
jardin de la institucion.

El cuento creado no responde a

B - 14 44% 18 57%
lo solicitado.
C No concluyo la rgdacmon del 04 | 120 11 34%
cuento o no redact6é nada.
TOTAL 32 | 100% 32 100%

FUENTE: test aplicado a los estudiantes del 3° grado de la I. E. Rosa Maria Checa-2018

INTERPRETACION

Se aprecia en este cuadro, segun los resultados del test, un nivel alto en el
desarrollo del pensamiento creativo en las capacidades de originalidad, fluidez,
flexibilidad y elaboracion, pues el 44% del grupo experimental y 3 del grupo control
se ubican en la valoracion A, representando el 12% y 9% respectivamente,
observandose que los mayores porcentajes estan en las valoraciones B y C en

ambos grupos.
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3.2.

3.2.1.

3.2.2.

PROPUESTA

Titulo

Programa de estrategias psicopedagogicas para desarrollar el pensamiento
creativo en la produccion de cuentos en estudiantes del 3° grado de la I.E.
Rosa Maria Checa, 2017.

Objetivos

3.2.2.1. General

3.2.3.

Sistematizar y aplicar estrategias psicopedagdgicas para desarrollar el
pensamiento creativo en la produccion de cuentos en los estudiantes del 3°
grado de la I.E. Rosa Maria Checa, 2017.

Fundamentacion tedrica

Este programa esta orientado de modo especifico a desarrollar el
pensamiento creativo en la produccion de cuentos dentro del area de
Comunicacion, en los estudiantes del 3° grado de la I.LE. Rosa Maria
Checa, 2017, para lo que se plantean diversas estrategias
psicopedagodgicas encaminadas a superar la probleméatica encontrada, la
misma que se evidencia en la minima produccion de trabajos originales,
escasa capacidad de fluidez de pensamiento e imaginacion, poca
utilizacién de material concreto para su aprendizaje, lo cual no estimula su
imaginacion y creatividad al producir sus cuentos, y en general el
predominio del pensamiento I6gico racional, encasillandose frecuentemente
en una sola linea de pensamiento y accién, asi como en la imitacion y
copia de modelos y referentes establecidos.

Bajo esta linea estd ausente la fluidez, flexibilidad, originalidad y
elaboracion, capacidades propias del pensamiento creativo, y teniendo en
cuenta que la sociedad de hoy plantea a la escuela nuevos retos y
exigencias, entre ellos la formacién de individuos con mentalidad abierta y
flexible a los cambios acelerados en todo orden de cosas en el contexto de
la globalizacion, se hace necesario atender de modo urgente el desarrollo

del pensamiento creativo de los estudiantes como una capacidad
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fundamental para responder y adecuarse exitosamente a dichos retos y
exigencias.

En este sentido se espera que el desarrollo de la capacidad creativa de los
estudiantes en la produccién de cuentos, se constituya en el punto de
partida para hacer lo propio en otras areas curriculares, asi como en otros
ambitos mas alla de lo académico.

El sustento tedrico de este trabajo lo constituyen, por un lado, los aportes
de la Teoria del Pensamiento Creativo de Edward De Bono, quién es
considerado por muchos como la autoridad mundial mas representativa en
el tema de pensamiento creativo, afirma que para producir un pensamiento
creativo es preciso desplazarse “lateralmente” para cambiar las
percepciones, generar nuevas ideas y nuevos modos de ver las cosas
dando cabida a la creatividad, perspicacia e ingenio. El pensamiento
creativo o lateral es una actitud o proceso mental que puede ser aprendido,
practicado y usado conscientemente. Estos aportes han sido
fundamentales para elaborar este programa de estrategias metodolégicas
para desarrollar el pensamiento creativo en la produccion de cuentos, asi
como también los planteamientos de Treffinger con su “Modelo de
creatividad y estilo”, sustenta que el pensamiento creativo puede
desarrollarse a través del proceso educativo, siendo éste una capacidad
para afrontar oportunidades, cambios o problemas, considerando las
dimensiones afectivas y cognitivas de cada estudiante, lo que bien puede
ser utiizado como materia prima para la produccion de cuentos,
propiciando de este modo el desarrollo de la capacidad creativa de los
estudiantes.

Y a Ned Herrmann con su “Teoria del cerebro total” que fortalece la
investigacion con sus planteamientos, en los cuales el desarrollo del
pensamiento creativo en la produccion de cuentos debe propiciar la
estimulacién y el funcionamiento equilibrado de cada cuadrante que integra
el cerebro, debiendo ser de vital importancia para los docentes identificar
gue partes del cerebro estan desarrollando con cada contenido a enseiiar;
so6lo asi estaremos brindando una educacion holistica creativa.

Ademas en toda la aplicacion del programa, juega un papel esencial la

motivacion, ya que viene a ser parte de la estrategia, hace que el
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estudiante actué y se comporte de una determinada manera, ya que es una
combinacion de procesos intelectuales, fisioloégicos y psicolégicos, que
decide en una situacion dada, con qué vigor se actia y en qué direccion se
encauza la energia, al ser la motivacion una actividad organizada donde los
estudiantes construyen nuevos aprendizajes con la ayuda del docente y
Sus companeros.

Este programa beneficiara, por un lado a los docentes del area de
Comunicacion, ya que podran tener a su alcance un material de consulta
como un referente para potenciar el desarrollo de la capacidad creativa de
los estudiantes, considerando las estrategias psicopedagogicas que aqui
se proponen, pero que a partir de éstas, bien pueden plantearse otras que
se consideren pertinentes; pero ademas seran beneficiados los alumnos y
demés agentes educativos interesados en el desarrollo de este potencial

humano.

3.2.4. Contenidos

NOMBRE DE CAPACIDADES
ESTRATEGIA CREATIVAS
METODOLOGICA
CREACUEX Originalidad y coherencia
(Creando a partir de cuentos | del cuento.
existentes)
CAMPER Fluidez de pensamiento en
(Cambiando perfiles) el cuento.
CREATIPER Originalidad y coherencia
(Creando a partir de tituloy | de  organizacion en el
personajes) cuento.
INDE Flexibilidad de pensamiento
(Inventando desenlaces) e inventiva al crear un
cuento.
CANCICUEN Andlisis, sintesis y
(De cancion a cuento) originalidad en el cuento.
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3.2.4.1.

3.2.4.2.

3.2.4.3.

Del programa en general

Las estrategias psicopedagdgicas basadas y organizadas en el modelo
de Milciades Hidalgo Cabrera y otros autores fortalecidas con la teoria
del Pensamiento creativo de Edward De Bono, el modelo de Creatividad
y estilo de Donald Treffinger y la teoria del Cerebro total de Ned
Herrmann son utilizadas para estimular, motivar y desarrollar el
pensamiento creativo en la produccion de cuentos en los nifios y nifias
del tercer grado de Educacion Primaria. Asi mismo para elevar su nivel
educativo en lo que respecta a la creacion de cuentos originales, a
través de estrategias con la finalidad de que los nifios y nifias mejoren
sus capacidades comunicativas creativas como: fluidez, flexibilidad,
originalidad y elaboracion.

La secuencia didactica

El programa esta constituido por un conjunto de 5 estrategias
psicopedagdgicas; tales como:

1. CREACUEX (Creando a partir de cuentos existentes)

CAMPER (Cambiando perfiles)

CREATIPER (Creando a patrtir de titulo y personajes)

INDE (Inventando desenlaces)

CANCICUEN (De cancién a cuento)

a kb 0N

Con el fin de desarrollar el pensamiento creativo en la produccién de
cuentos de los estudiantes y al mismo tiempo facilitar la construccion de

aprendizajes creativos y significativos en el area de Comunicacion.
Técnicas

Dindmicas activas participativas
lluvia de ideas

El didlogo

Trabajo en grupo

modelado metacognitivo

Resolucion de crucigramas
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3.2.5. Evaluacioén

Teniendo en cuenta que la evaluacion es un proceso permanente de

reflexion sobre el proceso mismo de adquisicion de los aprendizajes, que

involucra recojo, solucién, interpretacion, valoracion de la informacion para

la toma de decisiones; la aplicacion del programa incluye la utilizacion de

instrumentos como fichas de observacion, test (pre y post test), practicas

de aplicacion (presentacion de cuentos creados), guia de evaluacion del

pre y pos test y lista de cotejo para la produccion de cuentos; todo ello con

el fin de obtener informacién sobre los logros y dificultades de aprendizajes

de los estudiantes en mencion, respecto al desarrollo del pensamiento

creativo en la produccion de cuentos.

3.2.6. Desarrollo tematico

Proposito

¢, Qué hace el

estudiante?

¢, Qué hace el

profesor?

Evaluacion

Planificacion

del texto

Rastrea los saberes
previos sobre el tipo de
texto a escribir.

Selecciona ideas vy
elabora un esquema del
cuento.

Analiza la intencién del
cuento.

Reflexiona sobre Ia
contextualizacién del
texto.

Decide  sobre  qué

estrategia aplicar.

Motiva y
pretextos
evidenciar
previos.

propone
para
los saberes

Propone ejemplos sobre
el tipo de textos que va
escribir.

Provoca el andlisis de la
estructura del texto.

Identifica diferencias
con otros textos.

Selecciona
ideas
pertinentes.

Aplica las
condiciones

propuestas.
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Redacta y organiza las | Propone estrategias,
ideas. para lograr mayor
Disefia | srraf creatividad en la Elgbora un
Disefia los parrafos y produccion. primer
jerarquiza ideas borrador.
Tien N nt | Da pautas sobre Demuestr
Construccién iene € cuenta la coherencia y cohesién. emuestra
estructura de un cuento. creatividad
del texto .,
Elabora borradores del Presentacion
cuento. del probable
texto final.
Consulta dudas con el | Propone alternativas | ldentifica
profesor y comparieros. | para solucionar dudas | problemas en
.. textuales. la construccion
Identifica las
. ) ) . textual.
inconsistencias en el | Propone guias de
o cuento. control para evaluar el
Revision del B _ | cuento.
Identifica la pertinencia
Texto

del texto y luego lo edita
en el periédico mural de
la I.E.

3.2.7. Programacion de sesiones

NUMERO DE NOMBRE DE FECHA
ESTRATEGIA ESTRATEGIA
PSICOPEDAGOGICAS
CREACUEX
(Creando a partir de cuentos
01 existentes) 04/05/18
CAMPER
02 (Cambiando perfiles) 11/05/18
CREATIPER
03 (Creando a part|_r de titulo y 18/05/18
personajes)
INDE
04 (Inventando desenlaces) 25/05/18
CANCICUEN
05 (De cancion a cuento) 01/06/18
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3.3. MODELO TEORICO DE LA PROPUESTA
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CONCLUSIONES

1. Las niflas del tercer grado de Educacion Primaria de la I.E. Rosa Maria
Checa — Chiclayo, tenian al inicio del trabajo de investigacion, dificultades
en el desarrollo del pensamiento creativo en la produccion de cuentos en el
area de Comunicacién, lo que no les permite demostrar fluidez,
originalidad, flexibilidad y creatividad al expresarse en forma oral y escrita.
Esto se ha podido comprobar en los resultados obtenidos en la aplicacion
del test; a ejemplo se evidencia que el 81 % no son originales ni tienen
coherencia de organizacion al escribir un cuento y el 72% no demuestran
flexibilidad de pensamiento e inventiva al escribir su cuento; es decir existid

poco interés en estimular el desarrollo de capacidades creativas.

2. La base tedrica y la propuesta, estan sustentados en aportes cientificos de
gran valor como: El Pensamiento Creativo de Edward De Bono, el Modelo
de Creatividad y Estilo de Treffinger, la Teoria Del Cerebro Total de Ned

Herrmann, entre otros.

3. El disefio del Programa de Estrategias Psicopedagdgicas basado en el
Pensamiento Creativo de Edward De Bono, el Modelo de Creatividad y
Estilo de Treffinger, la Teoria Del Cerebro Total de Ned Herrmann, sirve
como base para desarrollar el pensamiento creativo en la produccién de
cuentos en el area de Comunicacion formando una actitud positiva frente a
esta area; logrando asi mejorar el nivel académico y la capacidad para
desarrollar aptitudes creativas como: imaginar, asociar, contextualizar,
adaptar, producir, sintetizar y elaborar; despertando el interés y la conducta

creativa en las nifas.
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L X4

L)

RECOMENDACIONES

A los colegas maestros, que trabajan el area de Comunicacion, interesados
en desarrollar el pensamiento creativo de sus alumnos, se les recomienda
orientar su trabajo pedagdgico en el marco del Pensamiento Lateral o
Creativo, el modelo de Creatividad y Estilo de Treffinger y la teoria del
Cerebro Total de Ned Herrmann, no encasillarse en una Unica manera de
enfocar, decir o hacer las cosas; para lo que se hace necesario generar un

ambiente de libertad, confianza y respeto mutuo.

Se recomienda que el programa de estrategias psicopedagogicas basadas
en el Pensamiento creativo de Edward de Bono, el modelo de Creatividad y
Estilo de Donald Treffinger y la teoria del Cerebro Total de Ned Herrmann,
de acuerdo con los resultados obtenidos en esta investigacion, sea
aplicado en las diferentes instituciones educativas de la Region y del Pais,
de esta manera encaminar el logro de capacidades y potencialidades del
estudiante.

Este trabajo de investigacion, debe servir como elemento motivador, para
gue otros profesores se interesen por proponer y aplicar otras alternativas
de solucion a los diferentes problemas que se encuentran dentro de los

estudiantes en las Instituciones Educativas.

Capacitar a los docentes de Educacion Primaria en el desarrollo de
modelos y estrategias didacticas, para motivar y desarrollar el pensamiento
creativo en la produccién de cuentos desde los primeros grados, a través
de experiencias motivadoras, juegos y asi dejar atras la ensefianza

tradicional del area de Comunicacion.
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ANEXO 01

PRUEBA PARA DIAGNOSTICAR Y EVALUAR EL DESARROLLO DEL
PENSAMIENTO CREATIVO EN LA PRODUCCION DE CUENTOS DE LOS
ESTUDIANTES DEL 3° GRADO DE LA |. E. ROSA MARIA CHECA-2018

OBJETIVO: Diseilar y aplicar un programa de estrategias
psicopedagodgicas para desarrollar el pensamiento creativo en la
produccion de cuentos de los estudiantes del del 3° grado de la I. E.
ROSA MARIA CHECA-2018

APELLIDOS Y NOMBRES: ....eevvveeeeeeeeeeeeeeeeeeseseeeessseeesssneesssssaeeeens \
GRADO: ..o, SECCION: ..o, I
I FECHA ..omee oo

N —_

Estimado(a) nifio(a), a continuacion se te presentan diversos items, trata de
responderlos con sinceridad, ya que tus respuestas permitirdn sistematizar
informacion sobre estrategias metodolégicas para el desarrollo del
pensamiento creativo en la produccion de cuentos; lo que ayudara a

mejorar el proceso ensefianza — aprendizaje en el area de Comunicacion.
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1. En base al titulo y los personajes que se te presentan como referencia, elabora

un cuento, utilizando tu imaginacion y demostrando originalidad, de tal forma
que las acciones del cuento guarden estrecha relacion con el titulo y el papel

de cada personaje.

Titulo: | “Los cuatro amigos”’

Personajes:

-Gallo (cansado de vivir con las gallinas en el corral, decidié marcharse)
-Ganso (perdi6 a su compafiera y va en busca de otra)

-Pato (querian sacrificarlo para la cena)

-Chivo (estaba libre por primera vez en su vida)

-Agricultor (se pregunté estos cuatro han escapado de su corral)
-Vieja bruja (vivia en una cueva con su hija)

-La hija de la bruja (revisé el interior de la cueva)
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2. Lee detenidamente la pardbola “El amigo inoportuno”, luego escribe la
mayor cantidad de titulos posibles que puede tener el texto, teniendo en cuenta

el contenido del mismo.

El amigo inoportuno

En un pueblo habia un buen vecino que aprecia mucho la amistad y que una
noche recibié a un amigo que le visité sin avisar. Aunque queria atenderlo no
tenia que cenar y salié corriendo a buscar a una tienda dénde comprar pan jOh
no! todo estéd cerrado, es muy tarde ya. Tengo que pedir ayuda, a mi amigo
debo alimentar. Corri6 hasta la puerta de otro amigo, pero la acababan de

cerrar.

Luego penso6 en un buen amigo, que nunca se ha negado, si le insisto, seguro
me lo da. La respuesta fue negativa jVete, no me hagas levantar! jEs muy
tarde esa durmiendo mi familia y no la quiero despertar! Tenia la esperanza de
ganar, piensa que si no le dan por ser amigo, por ser inoportuno le daran
iAbreme la puertal Dame, tres trozos de pan; las panaderias, ya no estan

abiertas y por eso me tienes ayudar.

Después de negarse varias veces y ser molestado, el importunado repartio con

creces para ver si le dejaba en paz.

Volvié a su casa el buen amigo con sus buenos tres trozos de pan, iba muy
contento por haber sabido en su peticion perseverar. jToma! coge lo que
quieras, que hay que celebrar, estoy muy contento de que tu vinieras y de
haberte dado de cenar.

Asi como ese hombre dio tres panes porque el otro tanto le insistid, el que a la

puerta de Dios llame tendra lo que pida en oracion.
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3. Vuelve a leer la parabola “"El amigo inoportuno” y considera las acciones
propias de esta narracion hasta el nudo (momento en que el amigo le dice:
iVete, no me hagas levantar! jEs muy tarde esa durmiendo mi familia y no la
quiero despertar!). A partir de alli inventa otras acciones, para que la narracién

tenga un desenlace diferente y escribelas a continuacion.

4. Lee la cancion, analiza la letra y en base a su contenido crea un cuento.
Teniendo en cuenta que los personajes principales sean los que se mencionan
en la letra de la cancidon, puedes agregar otros personajes y las acciones que

creas conveniente en base a tu creatividad.

“Llav natwralegov’

No, no dejes que mueran las flores
Ellas alegran nuestra vida.

No, que no sufran los animales

Porque nos hacen compafiia.

Si, los arboles son tus amigos

Son los pulmones de la vida.

Si, pues ellos limpian las ciudades

De todo el humo que respiras.

La naturaleza tiene cosas bellas, no la
destruyamos, que en el fondo tiene
corazon, que te las ofrece con amor
Esta es nuestra casa

Si la cuidas viviras mejor...
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5. Elabora un cuento utilizando las expresiones que se te presentan como
referencia, considerando la secuencia y el orden en que éstas aparecen. Luego
de la primera expresion deberds narrar algunos hechos hasta llegar a la
segunda y asi sucesivamente hasta legar a la Ultima expresiéon que sera el final
del cuento.

No olvides que tus expresiones tienen que guardar coherencia con las
expresiones dadas, de tal manera que el cuento concluido se entienda y tenga

un mensaje claro.

GenghisKhan fue un gran rey y un gran guerrero,

el rey transportaba en su mufieca a su halcon favorito, salié con sus cazadores

y cabalgaron por el bosque todo el dia,

el rey estaba sediento,
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El rey empez6 a caminar, cogioé un pequefio vaso de plata que llevaba

El halcon se lanzo hacia €l e hizo caer de nuevo el recipiente,

Encontré un charco de agua, donde yacia muerta una enorme serpiente de las

mas venenosas,

el halcén me ha salvado la vida,

Hoy he aprendido una leccion: “Nunca hagas nada cuando estés furioso”

6. Observa la imagen y crea un cuento; tomando como referencia los personajes

y el contexto de la figura. El cuento debe tener como minimo diez renglones.
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Imagina que estas en el jardin del patio de tu colegio, que estas paseando por
él, ahora asocia todo lo que puedes ver (plantas, flores, insectos, objetos,
etc.) con tus experiencias pasadas o recuerdos. Luego crea un cuento con

todo lo que te hayas imaginado en dicho paseo. El cuento debe tener como

minimo quince renglones.
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ANEXO N° 02

GUIA DE EVALUACION E INTERPRETACION DEL TEST

Finalidad: Evaluar el desarrollo del pensamiento creativo en la produccion de

cuentos propios, valorando los capacidades de originalidad, fluidez, flexibilidad y

elaboracion.
ITEMS INDICADORES LOGROS MINIMOS VALORA
CION
Demuestra originalidad y | e El cuento creado presenta A
1 | coherencia de |  acciones novedosas y
organizacion al 9rear un contiene al titulo y
cuento, a partir del titulo y los ersonaies referentes
personajes presentados P J '
como referencia. " B
El cuento creado no se cifie
a las condiciones dadas.
El cuento esta inconcluso o C
no trabajo nada.
2 Expresa fluidez de Escribe mas de 7 titulos. A
pensamiento al escribir
varios titulos, en forma Escribe de 4 a 7 titulos. B
coherente en relaciéon al
texto dado. Escribe menos de 4 titulos. c
3 Manifiesta flexibilidad de Elabora en forma coherente A
pensamiento e inventiva al un nuevo desenlace para el
escribir - un  desenlace texto narrativo referencial.
diferente de un texto
narrativo. B
Elabora el nuevo desenlace
de manera poco coherente.
C
El nuevo desenlace estuvo
inconcluso o no redactd
nada.
4 Evid_en_cia capacid_ad de Crea un cuento considerando A
analisis, sintesis y los elementos contenidos en
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originalidad al crear un
cuento, a partir de la letra de
la cancion.

la cancion.

El cuento creado no esta
sujeto a las condiciones
dadas.

El cuento estuvo inconcluso
0 no cred nada.

Demuestra coherencia vy
flexibilidad de
pensamiento al elaborar un
cuento, a partir de
expresiones dadas en forma
secuencial.

Elabora un cuento con las
expresiones dadas, con
coherencia y secuencialidad.

El cuento creado es poco
coherente en relaciéon
expresiones referenciales.

El cuento quedo inconcluso o
no trabaj6 nada.

Expresa  capacidad de
analisis, sintesis,
originalidad y elaboracién
al crear un cuento, a partir de
los elementos presentes en
una imagen.

El cuento creado tiene una
estructura formal, no excede
a 8 ocho renglones y en el se
evidencian los elementos de
la imagen.

El  cuento creado no
responde a lo solicitado.

No concluyé la redaccion del
cuento o no respondio nada.

Demuestra capacidad de
originalidad, fluidez,
flexibilidad y elaboracién al
crear un cuento, a partir de
los elementos presentes en
el paseo por el jardin del
pato de la institucidon
educativa.

El cuento creado tiene una
estructura formal, no excede
a 12 renglones y en el se
evidencian los elementos del
jardin  del patio de la
institucion.

El cuento creado no
responde a lo solicitado.

No concluy6 la redaccion del
cuento o no redacté nada.
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ANEXO N° 03

FICHA DE OBSERVACION

PENSAMIENTO CREATIVO

Finalidad: Evaluar los aspectos del pensamiento creativo, a través de las
conductas y el registro de datos observables en los trabajos realizados.

ASPECTOS
DEL
PENSAMIENTO
CREATIVO

INDICADORES

VALORACION

A
(Logro
alcanzado)

B
(En
proceso)

C
(En
inicio)

Total

Originalidad

*

* ¥ X %

Piensa y expresa ideas poco
comunes, alejandose de lo real.

Le disgusta las formas usuales.
Modifica un texto e inventa otro.
Muestra talento y genialidad.

Siente satisfaccion con su trabajo
realizado.

Fluidez

Expresa varias ideas en forma oral y
escrita.

Realiza combinaciones con los
materiales.

Usa mas de cinco sustantivos,
adjetivos y verbos cuando se
expresa.

Redacta rapidamente un texto
Expresa alternativas de solucion.

Flexibilidad

v

v

AN

Amolda el material con facilidad y lo
adapta a las circunstancias.

Piensa en varia formas de usar un
objeto

Sugiere y presenta propuestas.
Contextualiza 'y adapta  sus
pensamientos.

Toma ideas de otros y las cambia.

Elaboracién

vV V. VYV VYV VX

Su trabajo o producto esta acabado y
estéticamente agradable.

Integra elementos y genera unidad
en la composicion.

Sus ideas plasmadas tienen
coherencia y cohesion.

Sus historias tienen inicio, desarrollo
y final.

Incluye detalles, colores y dibujos
novedosos en sus historias.
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ANEXO N° 04

LISTA COTEJO

PRODUCCION DE CUENTOS

Finalidad: Evaluar la utilizacion del proceso de elaboracion de un cuento: el plan, el borrador, la revision, correccion y edicion.

NE Su cuento | En sus | EI  contenido | Muestra fluidez | Demuestra Crea Coloca un | Produce con
tiene inicio, | historias del cuento | de ideas: | flexibilidad: personajes titulo creativo | originalidad: no
desenlace incluye tiene escribe hechos | utiliza adjetivos | ficticios a su cuento. empieza con | PUNTAJE

: o . o : e " . » TOTAL
y final. dibujos. coherencia vy | inimaginables. para  describir | novedosos Habia una vez
cohesion. Sus personajes. | para su
Apellidos cuento.
y Nombres
Si NO | Si NO | Si NO Si NO Si NO Si NO Si NO Si NO

1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

11

12

13

14

15

16
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17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32
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Descripcion de las estrategias psicopedagdgicas para desarrollar el

pensamiento creativo en la produccién de cuentos.

1. ESTRATEGIA CREACUEX (Creando a partir de cuentos existentes)

DESCRIPCION

La estrategia consiste en que en forma individual o grupal, los
estudiantes leen un cuento cualquiera de preferencia pequefio, luego
identifican los siguientes elementos del texto: tiempo, persona,
escenario y personajes; a partir de ello cada uno debera crear otro
cuento, manteniendo la misma estructura, contenido y mensaje; pero

cambiando los elementos antes indicados.

Esta estrategia constituye el punto de partida en el proceso de
ejercitacion en la produccién de cuentos escritos, considerando que los
estudiantes en su mayoria no tienen el habito de producir textos
literarios narrativos, ya que esta estrategia es facil de aplicarla, debido
a gue se cuenta con un referente que sirve de base para empezar en

esta linea de la produccion de cuentos.

La presente estrategia tiene su fundamento cientifico en la teoria del
Cerebro Total de Herrmann, por que con su ejecucion, se busca la
estimulacién conjunta del hemisferio derecho (pensamiento creativo:
crear, intuir e imaginar) con el hemisferio izquierdo (hablar, escribir y

leer) y la ejercitacion del gusto por la escritura de cuentos.
CONTENIDO

Originalidad y coherencia del cuento.

OBJETIVO

Mejorar el nivel de originalidad y coherencia al crear un cuento.
MEDIOS Y MATERIALES

Cuento impreso, papel, plumones, papelotes.

METODOLOGIA
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* Se le entrega un cuento impreso.

* Lee el cuento las veces que sea necesario para la comprension.

* Teniendo en cuenta la estructura, contenido y mensaje del cuento
dado, los alumnos elaboran un nuevo cuento.

* La docente revisa el primer borrador y da pautas para que el
alumno mejore su texto.

* |ntercambian los textos creados entre compaferos.

TIEMPO

Dos bloques de 90 minutos.

2. ESTRATEGIA CAMPER (Cambiando perfiles)

DESCRIPCION

Consiste en cambiar las caracteristicas y el papel que desempefian los
personajes en un texto narrativo existente, de tal forma que los
personajes principales pueden convertirse en secundarios o viceversa,
también los personajes que desempefian el papel de buenos pueden
actuar de malos, los ricos pueden convertirse en pobres o al contrario,
etc. De tal manera que se tenga como resultado un texto nuevo con
mensaje y contenido similar al anterior, pero con personajes que

desemperien papeles y caracteristicas diferentes.

Esta estrategia tiene su fundamento cientifico en el Pensamiento
creativo y en una de sus fuentes de Edward De Bono, porque va en
busca de un nuevo perfil para cada personaje, dando su propio estilo y
de esta forma obtener un nuevo cuento, ejercitando de esta manera su

diferente forma de pensar.
CONTENIDO

Fluidez de pensamiento en el cuento.
OBJETIVO

Mejorar el nivel de fluidez de pensamiento al crear un cuento.
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MEDIOS Y MATERIALES
Cuento impreso, papel, plumones, papelotes.

METODOLOGIA

* Se |le entrega un cuento impreso.

* Lee el cuento las veces gque sea necesario para la comprension.

* |dentifican los personajes del cuento y el papel que desempefia
cada uno de ellos.

* Elaboran un cuento cambiando el perfil de los personajes.

* La docente revisa el primer borrador y da pautas para que el
alumno mejore su texto.

*  Socializan sus textos en un plenario.

TIEMPO

Dos bloques de 90 minutos.

3. ESTRATEGIA CREATIPER (Creando a partir de titulo y personajes)

DESCRIPCION

Los alumnos crean cuentos obedeciendo al titulo y personajes (con su
correspondiente papel a desempefiar) previamente determinados por el
docente 0 en consenso. Las acciones y el contenido mismo deben
responder al titulo y deben tener como protagonistas a los personajes
previstos. EI mensaje, tiempo, persona, estilo y lenguaje quedan a

libertad del estudiante o equipos de trabajo.

El titulo, nombres de los personajes y papel a desempafar,
determinados como referentes, debe fundamentalmente guardar
relacion con las costumbres, vivencias y contexto en general a la cual

pertenecen los estudiantes.

Esta estrategia se fundamenta en el modelo de Treffinger
“Creatividad y estilo”, porque el cuento que escribe el estudiante

debe relacionarse con sus vivencias, su contexto, ademas al redactar
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su cuento debe darle su propio estilo y a la vez esta volcando sus
aspectos cognitivos (memoria, fluidez, flexibilidad, originalidad,
elaboracién) y afectivos (curiosidad, apertura a la experiencia, el
atreverse a correr riesgos, la voluntad para responder). También el nifio
es motivado con algunos elementos para que pueda partir de ello y
empiece su produccidn, tal como lo afirma De Bono en las fuentes que

propone para despertar el pensamiento creativo.
CONTENIDO

Originalidad y coherencia de organizacion en el cuento.
OBJETIVO

Mejorar el nivel de originalidad y coherencia de organizaciéon en el

cuento creado.
MEDIOS Y MATERIALES

Ficha impresa conteniendo titulo y personajes, papel, lapiceros,

plumones, papelotes.

METODOLOGIA

* El docente entrega a los alumnos una ficha impresa conteniendo
titulo y personajes del cuento a crear.
* |dentifican y analizan los elementos que contiene la ficha.

* Elaboran un cuento utilizando los personajes vy titulo dados en la
ficha.

* ElI docente revisa el primer borrador y da pautas para que el
alumno mejore su texto.

* Socializan sus textos en un plenario y luego publican en el

periodico mural.

TIEMPO

Dos sesiones de 90 minutos.
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4. ESTRATEGIA INDE (Inventando desenlaces)

DESCRIPCION

A un cuento popular leido o narrado, propio de su comunidad o region,
los estudiantes deberan cambiarle el desenlace, manteniendo los
mismos elementos y las acciones desarrolladas hasta el nudo. El
desenlace puede contener hechos de felicidad, tristeza, éxitos,
fracasos, etc. El contenido de fondo del nuevo desenlace puede ser
parecido o totalmente diferente al contenido del desenlace anterior, sin
embargo la intervencion de los personajes debera ser necesariamente

diferente.

En esta estrategia se busca que los estudiantes tengan una nueva
forma de pensar, buscando diferentes soluciones al cuento, tal como lo
afirma De Bono en su teoria de Pensamiento Creativo, ademas invita
al alumno a seleccionar cuentos no ajenos a su realidad, dando
prioridad a trabajar con su propia cultura, con su contexto como lo dice
Treffinger.

CONTENIDO
Flexibilidad de pensamiento e inventiva al crear un cuento.
OBJETIVO

Mejorar el nivel de flexibilidad de pensamiento e inventiva al crear un

cuento.
MEDIOS Y MATERIALES
Cuento impreso, papel, plumones, papelotes.

METODOLOGIA

* Se les entrega a los alumnos un cuento impreso o el docente narra

un cuento popular al empezar la sesion.

* Leen el cuento las veces que sea necesario para la comprension o

escuchan con atencion el cuento narrado por el docente.

* |dentifican la estructura del cuento: inicio, nudo, desenlace.
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* |dentifican las acciones que se narran en el desenlace.

* Elaboran un nuevo cuento cambiando el desenlace del cuento leido
0 narrado.

* La docente revisa el primer borrador y da pautas para que el
alumno mejore su texto.

*  Socializan sus textos en un plenario.
TIEMPO

Dos bloques de 90 minutos.

5. ESTRATEGIA CANCICUEN (De cancién a cuento)

DESCRIPCION

Esta estrategia considera que los alumnos pueden crear cuentos
teniendo como referencia la letra de una cancion, la cual deberan
analizarla e identificar los diferentes elementos que contenga
(personajes, mensaje, contexto, etc.). A partir de alli deberan elaborar

cuentos que incluyan dichos elementos.

Se debe tener en cuenta que la letra de las canciones con las cuales se
va a trabajar deben ser preferentemente propias de su entorno, de
igual forma la musica debe estar enmarcada dentro de los géneros
folcléricos peruanos. Siguiendo esta idea, la presente estrategia
encuentra un sustento en una de las fuentes que propone E. De Bono,
como es la motivacién, por que el nifio estard motivado a través de la
letra de la cancion y podra obtener como resultado un cuento original y

creativo.

CONTENIDO

Analisis, sintesis, y originalidad en el cuento.
OBJETIVO

Mejorar el nivel de andlisis, sintesis y originalidad en el cuento creado.
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MEDIOS Y MATERIALES

Ficha impresa conteniendo la letra de la cancion, papel, lapiceros,

plumones, papelotes.
METODOLOGIA

*  El docente entrega a los alumnos una ficha impresa conteniendo la
letra de una cancién.

*  Los alumnos leen la cancién para enterarse de su contenido.

*  |dentifican y analizan los elementos que contiene la cancion.

* Elaboran un cuento utilizando los elementos y mensaje que
contiene la cancion.

* El docente revisa el primer borrador y da pautas para que el
alumno mejore su texto.

* Socializan sus textos en un plenario y luego publican en el

periodico mural.
TIEMPO

Dos sesiones de 90 minutos.
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